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Los fragmentos mas antiguos que
se conservan de La epopeya de
Gilgamesh son obra de un poeta
paleobabildnico que escribio hace
mas de tres mil setecientos afios.
Fue compuesta en lengua acadia,
pero sus origenes literarios se
remontan a cinco poemas sumerios.
En ella se cuenta la historia de
Gilgamesh, el gran rey de Uruk, sus
encuentros con monstruos y dioses,
su enfrentamiento y posterior
amistad con Enkidu el salvaje, el
nacido en las tierras altas, y su
arduo viaje en busca del secreto de
la inmortalidad. Ademas de abordar



temas como la familia, la amistad o
los deberes del rey, La epopeya de
Gilgamesh versa, sobre todo, de la
lucha eterna del hombre contra el
miedo a la muerte.

La versidn de Andrew George —la
de referencia en el mundo
occidental— la introducen palabras
muy sabias de José Luis Sampedro.
Como cierre, un epilogo sobre la
pervivencia del mito realizado por
los profesores de comunicacion
audiovisual de Ila Universidad
Pompeu Fabra Jordi Ballo y Xavier
Pérez.
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PROLOGO

Fue como si la gente lo supiera sin
que nadie se lo hubiera dicho. Salieron
de sus casas y echaron a correr por la
calle principal. El murmullo creci6 vy,
casi sin darse cuenta de que lo hacian,
todos empezaron a comprobar donde se
encontraban los miembros de su familia.

Todavia no era mas que una figura
que flotaba boca abajo en el agua. No se
sabia con certeza si se trataba de un
hombre o una muyjer.

—Tal vez sea un marinero de algin
barco —decian.

Pero sabian que no era nadie que



hubiera caido por la borda. No se
trataba de la agradable muerte an6nima
de un desconocido. No era cuestion de
limitarse a informar a las autoridades y
de rezar unas cuantas oraciones por el
marinero desconocido.

Era alguien de Castlebay.

Permanecieron en grupos silenciosos
en lo alto del acantilado y observaron a
los primeros que llegaban a la orilla del
agua: el chico que habia visto que las
olas depositaban algo espantoso en la
playa; también otros hombres; gente de
las tiendas proximas y muchachos que se
acercaban corriendo. Después vieron las
figuras que bajaban por el otro sendero,
el que estaba cerca de la casa del



médico, que se arrodillaron junto al
cadaver, aunque solo por si del maletin
negro salia algo que pudiera devolverlo
a la vida.

Cuando el padre O’Dwyer llego, con
la sotana ondeando al viento, el
murmullo se habia convertido en un
sonido unificado. Los habitantes de
Castlebay rezaban una decena del
rosario por el descanso del alma que
habia abandonado aquel cuerpo que
yacia boca abajo en su playa.



PRESENTACION

Mesopotamia: la Tierra entre Dos
Rios.

Region planetaria privilegiada: ya
en los comienzos de la historia se
adelantd alumbrando una civilizacion.
Fundé ciudades, encauzd regadios,
levantd monumentos, colgd jardines en
Babilonia, erigio templos piramidales
desde cuyas terrazas eran leidas las
estrellas. Y, sobre todo, la escritura y el
genial invento de inmortalizarla en el
barro adanico. El deleznable material
hecho roca eterna en la hoguera, para
atesorar la palabra humana.



En esa arcilla perdurable se
salvaron nombres y hazafias cuando se
desmoronaron los imperios.
Sobrevivieron bajo el olvido incluso
cuando, siglos después, el genio creador
mesopotdmico engendré la ciudad sin
rival, la mas gloriosa de su tiempo:
aquella Bagdad califal de Las Mil y
Una Noches, arrasada por los guerreros
mongoles en 1258.

Mas olvido de siglos y otra
resurreccion al revelar Mesopotamia su
tesoro para nuevos tiempos: el oscuro y
denso mar subterranco del petroleo.
Inmediato despertar de codicias v,
ahora, el asalto y saqueo por una
cuadrilla de malhechores encaramados



en altas magistraturas, tan dotados de
maquinas para dar muerte como
incapaces de dar ni valorar la Vida.

Larga historia de apogeos 'y
cataclismos en la que, siempre
indestructibles, las humildes tablillas
conservaron altisimas palabras. Asi nos
llegdb esta epopeya de Gilgamesh, el
héroe que «vio en lo profundoy». Hijo de
diosa y hombre, tenaz buscador de la
inmortalidad tras llorar la muerte de su
mas que amigo Enkidu, hijo absoluto de
la Tierra.

La epopeya nos revela un perdido
mundo arcaico donde los hombres
conviven con los dioses y los suefios
inspiran las conductas. Entre inusuales



personajes aparece la prostituta que guia
y aconseja, asi como la diosa lujuriosa
ofreciéndose al héroe. Pero también
encuentra el lector actual actitudes de
todos los tiempos asi como simbolos y
mitos familiares para nosotros, como los
difundidos por los textos biblicos: el
arbol del fruto prohibido, el diluvio
universal con otro «Noé» salvado en su
arca, o los cedros del Libano admirados
por Salomén; todo engarzado en
multiples aventuras y en pasajes
deleitosos, como las descripciones del
jardin de las joyas o de las armas bien
labradas.

Cuando, hace ya medio siglo —
milenios, si se comprime la historia en



la duracion de una vida humana—,
disfrut¢ con mi primera lectura de la
epopeya, me sorprendieron los mitos
olvidados tanto como las verdades
vigentes, a la vez que el texto me
ayudaba a poblar mas verazmente mis
adquiridas 1imagenes de zigurats y
columnatas. Pero, sobre todo, me admiro
el vigor insuperable del lenguaje,
desesperado en los lamentos funerarios,
implacable maldiciendo, viril en los
sentimientos. Ahora, en mi relectura,
brillan los mismos valores pero,
ademds, el poema me eleva a una
cumbre del espiritu. Me reconforta ese
texto al desplegar la grandeza de aquella
Mesopotamia, tan superior a los



despreciables saqueadores de Irak en el
ano 2003, que ni siquiera son capaces
de entender la dignidad en la desgracia
del pueblo invadido. La destruccion y la
muerte no llegan jamas a la altura de la
Vida.

JOSE LUIS SAMPEDRO
2004



PREFACIO

Mi primera toma de contacto con la
magia de Gilgamesh tuvo lugar en la
nifiez, cuando lei el libro que precedio a
éste en la coleccion Penguin Classics, la
sintesis en prosa de los poemas antiguos
efectuada por Nancy Sandars (The Epic
of Gilgamesh, 1960). En la universidad
me brindaron la feliz oportunidad de
leer parte del texto cuneiforme de la
epopeya bajo la orientacion del mas
destacado  experto en literatura
babilonica, W. G. Lambert. El trabajo de
recuperacion del texto de Gilgamesh a
partir de las tablillas de arcilla



originales y de preparacion de lo que
solo sera la tercera edicion erudita de la
epopeya babilonica ha sido el principal
objeto de mis investigaciones durante
los ultimos doce afios. En este tiempo he
tenido la suerte de haber contado con los
consejos y el estimulo de muchos
adeptos a Gilgamesh en nuestros dias.
Entre ellos deseo hacer una mencidn
especial a David Hawkins, colega mio
en la Escuela de Estudios Orientales y
Africanos, que también ha contribuido a
la traduccidn de un fragmento hitita en la
Tablilla VI, y a Aege Westenholtz, de la
Universidad de Copenhague, que en el
curso de una traduccion de la epopeya al
danés recorrié conmigo el arduo camino



de ida y vuelta hasta Uta-napishti. Con
Antoine Cavigneaux, de la Universidad
de Ginebra, y con Farouk N. H. Al-
Rawi, de la Universidad de Bagdad,
estoy en deuda por el uso de su libro
inédito sobre la composicion sumeria,
que conocemos con el titulo de «lLa
muerte de Bilgames». Douglas Frayne,
de la Universidad de Toronto, ha
compartido conmigo su obra en proceso
de elaboracion sobre los poemas de
Gilgamesh sumerios. Mark Geller, del
University College de Londres, y Steve
Tinney, de la  Universidad de
Pensilvania, han acudido en mi ayuda en
relacion con varios puntos oscuros.

El traductor moderno de Gilgamesh



tiene la ventaja de poder apoyarse en los
editores y traductores que le han
precedido. La lista de los estudiosos que
durante el ultimo siglo y medio han
efectuado contribuciones importantes a
la recuperacion de las fuentes antiguas
es muy larga, pero entre ellos no
debemos dejar de rendir homenaje a
George Smith, que fue el primero en
descifrar gran parte de la epopeya
babilonica 'y cuyas traducciones
pioneras, de 1875 y 1876, dieron al
mundo un primer atisbo de su
majestuosidad; a Paul Haupt, que en
1891 fue el primero en recopilar el texto
cunciforme de la epopeya; a Peter
Jensen, cuyas transliteraciones de 1900



constituyeron la  primera edicion
completa moderna; a R. Campbell
Thompson, que en 1930 actualizd el
trabajo de Haupt y de Jensen; y a Samuel
Noah Kramer, que en las décadas de
1930 y 1940 fue el primero en reunir los
fragmentos de los poemas sumerios de
Gilgamesh. En la tantas veces no
reconocida labor de ampliar nuestros
conocimientos sobre el texto de la
epopeya, ningun asiridlogo
contemporaneo  puede igualar los
méritos de Irving Finkel, del Museo
Britanico, Egbert von Weiher, de la
Universidad de Colonia, y, de manera
especial, de W. G. Lambert, de Ila
Universidad de Birmingham.



Continlan  apareciendo  nuevas
piezas de Gilgamesh. Esta edicion se
diferencia de su predecesora en que ha
sido posible utilizar un fragmento de la
Tablilla XI que no sali6 a la luz hasta
junio de 1999. Quiero dar las gracias a
su descubridor, Stefan M. Maul, de la
Universidad de Heidelberg, y al
Vorderasiatisches Museum de Berlin, asi
como a Deutsche-Gesellschaft, por su
autorizacion para citarlo.

ANDREW GEORGE
Londres, junio de 1999



INTRODUCCION

Desde que se publicaron las
primeras traducciones modernas, hace
ya mas de cien anos, la epopeya de
Gilgamesh estd considerada como una
de las grandes obras maestras de la
literatura universal. Una de las primeras
traducciones, obra del asiridlogo aleman
Arthur Ungnad, fascind de tal modo a
Rainer Maria Rilke en 1916 que el poeta
parecid quedar ebrio de placer y
asombro y no cesaba de repetir la
historia a todo aquel con el que se
encontraba. «jGilgamesh es
prodigioso!», proclamo. Para Rilke, este



poema ¢pico era ante todo «das Epos
der Todesfurcht», la epopeya del miedo
a la muerte. Es cierto que este motivo
universal confiere unidad al poema,
pues para examinar el anhelo humano de
vida eterna habla de la heroica lucha de
un hombre contra la muerte, primero por
la fama inmortal a través de gestas
gloriosas, y después por la vida eterna
en si misma; de su desesperacion cuando
tiene que afrontar el inevitable fracaso;
y de su comprension final de que la
unica inmortalidad que puede esperar es
el nombre perdurable que otorga el
dejar tras su paso por la vida alguna
obra duradera.

Aun cuando el miedo a la muerte sea



uno de sus motivos principales, la
epopeya trata de muchas cosas mas.
Como narracion del «camino a la
sabiduria» de un hombre, de cémo éste
es moldeado por sus ¢éxitos y sus
fracasos, ofrece no pocas apreciaciones
profundas sobre la condicion humana, la
vida y la muerte y las verdades que a
todos nos afectan. El tema que mas
llamaba la atencion en las cortes reales
de Babilonia y Asiria era tal vez otro
motivo que subyace en gran parte del
poema: el debate acerca de los deberes
propios de la realeza, de lo que un buen
rey debe hacer y lo que no debe hacer.
La vertiente didactica de la epopeya es
evidente asimismo en la exposicion de



las responsabilidades de un hombre para
con su familia. Se examina también el
sempiterno conflicto entre educacion y
naturaleza —que aqui se expresa como
los beneficios de la civilizacion sobre el
estado salvaje—, asi como las
recompensas de la amistad, la nobleza
de la empresa heroica y la inmortalidad
de la fama. Ingeniosamente entretejidos
en la historia de Gilgamesh se hallan el
relato tradicional del Diluvio, la gran
inundacion de la que se valieron los
dioses para tratar de acabar con el
género humano en los primeros
compases de la  historia de la
humanidad, y una extensa descripcion
del lugubre reino de los muertos.



Gilgamesh emerge de todo ello como
una suerte de héroe cultural. La
sabiduria que le transmite en los
confines de la Tierra el superviviente
del Diluvio, Uta-napishti, le permite
devolver a los templos del pais y a sus
rituales el estado ideal de perfeccion
que tenian antes del Diluvio. En el curso
de sus heroicas aventuras, Gilgamesh
parece ser el primero en labrar oasis en
el desierto, el primero en talar cedros
del monte Libano, el primero en
descubrir las técnicas para matar toros
salvajes, navegar en embarcaciones de
altura y bucear para extraer coral.
Intercalados entre los motivos
trascendentales, en la epopeya se



encuentran infinndad de momentos
apasionantes, en muchos casos solo
detalles menores y accesorios que aqui y
alla sirven para estimular la imaginacion
o para relajar el animo. En el texto se
explica de pasada por qué los templos
recogen huérfanos, por qué habia dos
dias de Ano Nuevo en el calendario
babilonico, como se horadod el valle de
fractura del Levante mediterraneo, por
qué hay enanos, por qué los ndémadas
viven en tiendas, por qué algunas
prostitutas se ganan la vida a duras
penas en los crueles margenes de la
sociedad en tanto que otras disfrutan de
una vida de lyjo y atenciones, por qué
las palomas y las golondrinas son fieles



a la compafiia humana pero los cuervos
no lo son, por queé las serpientes mudan
de piel, etcétera.

El hechizo de Gilgamesh ha atrapado
a muchos desde Rilke, por lo que con el
tiempo el relato ha sido objeto de muy
diversas adaptaciones para convertirlo
en obras teatrales, novelas y al menos
dos oOperas. Se han publicado
traducciones a un minimo de diecis€is
idiomas, y cada afio se editan nuevas
versiones, de tal modo que en la Gltima
década se han incorporado otras diez a
las docenas ya publicadas. ;Por qué
tantas, y por qué otra? Hay dos
respuestas que contestan a ambas
preguntas. En primer lugar, una gran



obra maestra siempre serd objeto de
nuevas interpretaciones, y asi sucedera
mientras su valor sea reconocido. Esta
afirmacion es tan valida para Homero y
Euripides, Virgilio y Horacio, Voltaire y
Goethe —en una palabra, para cualquier
texto clasico, antiguo o moderno—
como para Gilgamesh. Pero lo que
distingue a Gilgamesh, como a las
demas obras de la literatura
mesopotamica de la Antigiiedad, es que
seguimos encontrando nuevos
materiales. Hace  setenta  afios
disponiamos de menos de cuarenta
manuscritos para reconstruir el texto y
habia grandes lagunas en la narracion.
Ahora tenemos acceso a mas del doble y



las lagunas han disminuido. Es
indudable que con el paso de los afios el
numero de  fuentes  disponibles
continuara aumentando. Poco a poco,
nuestro conocimiento del texto sera cada
vez mejor, hasta que un dia la epopeya
vuelva a estar completa, como lo estuvo
por Ultima vez hace mas de dos mil
anos. Antes o después, a medida que se
descubran nuevos manuscritos, esta
version, como todas las demas, sera
superada. Por el momento, al basarse en
el estudio directo de la practica
totalidad de las fuentes disponibles,
tanto inéditas como publicadas, la
presente version ofrece la epopeya en la
forma mas completa que se ha editado



hasta la fecha. Sin embargo, sigue
habiendo lagunas y muchas de las lineas
que se conservan son aun fragmentarias;
de hecho, la epopeya esta plagada de
espacios en blanco. En muchos pasajes
el lector debe dejar a un lado cualquier
comparacion con las obras maestras de
la literatura griega y latina, mas
completas, y aceptar las partes del texto
que aun estan incompletas y carentes de
ilacion como si fueran restos de
esqueletos que un dia volveran a la vida.

Los manuscritos de Gilgamesh son
tablillas cuneiformes —rectangulos de
arcilla lisos, con forma de almohadilla,
grabados en ambas caras con escritura
cuneiforme, es decir, signos en forma de



cufia— procedentes de las antiguas
ciudades de Mesopotamia, el
Mediterraneo oriental y Anatolia. Son
pocos los yacimientos arqueologicos,
sobre todo en el territorio de lo que hoy
es Irak, en los que no se hayan
encontrado tablillas de arcilla. La
escritura cuneiforme fue inventada en las
ciudades-estado de la Mesopotamia
inferior hacia el ano 3000 a. C., en una
época en que la administracion de las
grandes instituciones urbanas, el palacio
y el templo, alcanzd6 un grado de
complejidad excesivo para que la
memoria humana pudiera abarcarla. Con
penosa lentitud, dej6 de ser un
memorando de los contables para



convertirse en un sistema de escritura
que podia expresar no ya simples
palabras y nimeros, sino toda la
creatividad de la mente cultivada. Y
como el barro no se deteriora con
facilidad cuando se desecha o cuando
queda enterrado entre las ruinas de los
edificios, los  arquedlogos  nos
suministran ingentes cantidades de
tablillas de barro grabadas con
caracteres cuneiformes. Por lo que a
fechas se refiere, estos documentos
recorren un arco de tres mil afios de
historia, y en cuanto a su contenido van
desde los mas sencillos recibos hasta
las mas complejas obras cientificas y
literarias.



Las composiciones literarias que
cuentan la historia de Gilgamesh y que
han llegado hasta nosotros pueden
datarse en varios periodos distintos y
estan escritas en varias lenguas distintas.
Algunas versiones modernas pasan por
alto la enorme diversidad de los
materiales, por lo que el lector se forma
una idea equivocada del contenido y del
estado de conservacion de la epopeya.



GILGAMESH Y LA
LITERATURA
MESOPOTAMICA
ANTIGUA

La literatura escrita existia ya en
Mesopotamia en el afio 2600 a. C.,
aunque como la escritura no tenia
todavia la capacidad de expresar
plenamente el lenguaje, la lectura de
estas primeras tablillas sigue planteando
enormes dificultades. Al menos desde
esta época, y es probable que desde
mucho antes, la Mesopotamia inferior



estaba habitada por gentes que hablaban
dos lenguas muy distintas. Una era la
sumeria, una lengua sin afinidades con
ninguna otra conocida, que parece ser el
vehiculo de la escritura mas antigua. La
otra era la acadia, que pertenece a la
familia semitica, por lo que estd
emparentada con el hebreo y el arabe.
La poblacion de la Mesopotamia
inferior empleaba desde hacia tiempo
las dos lenguas, la sumeria y la acadia,
la una junto a la otra, aunque la sumeria
predominaba en el sur urbano y la
acadia en el norte, mas provinciano.
Esta  division  geografica  quedd
consagrada en la terminologia de la
tradicion posterior, segin la cual la



patria de «los de cabeza negra», como
estos pueblos se llamaban a si mismos,
comprendia dos regiones, Sumer, que
era la parte meridional de la
Mesopotamia inferior, y Acad, la region
septentrional. El bilinglismo de la
civilizacion urbana de la Mesopotamia
inferior en el tercer milenio a. C. se
asemejaba quizas a la division entre el
francés y el flamenco en la Bélgica de
nuestro tiempo.

Los textos en acadio comienzan a
aparecer en grandes cantidades hacia el
ano 2300 a. C., al convertirse esta
lengua en una herramienta administrativa
al servicio del primer gran imperio
mesopotamico. Este imperio se extendia



en su apogeo desde el golfo Pérsico
hasta la Siria mediterranea. Sus artifices
fueron Sargon y sus sucesores, los reyes
de Acad, una ciudad del norte que
pronto dio su nombre a la region
circundante y a la lengua que se hablaba
en la corte de sus reyes. Segin una
leyenda, Sargbn era exposito, como el
nifio Moisés:

Mi madre, una sacerdotisa, me
concibio y dio a luz en secreto,

me acosto en un cesto de juncos,
sello su tapa con brea,

me dejo a la deriva en el rio, del
que no podia salir,

el rio me mantuvo a flote y me llevo

hasta Aqqi, un aguador!!]



Segun  la  tradicion,  Sargon
ascendio al poder tras ganarse el favor
de la diosa Ishtar. Durante casi cien
anios su dinastia ejercio su dominio
sobre las ciudades-estado de la
Mesopotamia inferior y también sobre
gran parte de la Mesopotamia
septentrional. Los primitivos textos en
lengua acadia que datan de este
periodo incluyen wun corpus muy
reducido de literatura. Fue mucho mas,
sin duda, lo que se transmitio a traves
de la tradicion oral y nunca se
consigno por escrito, o no lo fue hasta
mucho después. Parece ser que el
sumerio comenzo a perder terreno ante
el acadio como lengua hablada al



menos a partir de esta época, pero su
funcion como principal lengua de
escritura se vio reforzada por el
renacimiento sumerio que tuvo lugar en
el ultimo siglo del tercer milenio a. C.
Durante un breve periodo, gran parte
de Mesopotamia volvio a estar
unificada, en esta ocasion bajo los
reyes de la célebre Il Dinastia de la
ciudad meridional de Ur, el mas famoso
de los cuales fue Shulgi (2094-2047 a.
C., segun la cronologia convencional).
El principe perfecto era un intelectual
ademds de un guerrero y un atleta, y
entre sus muchas gestas el rey Shulgi
estaba especialmente orgulloso de
saber leer y de sus logros culturales.



Tenia alegres recuerdos de los dias que
habia pasado en la escuela de escribas,
donde se jactaba de haber sido el
alumno mas aplicado de su clase. En
épocas posteriores de su vida fue un
mecenas entusiasta de las artes y
afirmaba haber fundado bibliotecas
especiales en Ur y en Nippur, mas al
norte en la region central de Babilonia,
en las que copistas y rapsodas tenian
la oportunidad de consultar los textos
originales del, por asi decirlo,
cancionero sumerio. De este modo
imaginaba que se conservarian para la
posteridad los himnos compuestos en
su gloria y otras obras literarias de su
época:



Por toda la eternidad la Casa de
las Tablillas nunca cambiara,

Por toda la eternidad la Casa del
Saber nunca dejara de funcionarl?).

En este ambiente i1lustrado, las
cortes de los reyes de Ur y de la dinastia
subsiguiente de Isin fueron escenario de
la composicion de muchas obras
literarias en lengua sumeria. Conocemos
esta literatura sobre todo gracias al
programa de estudio de los escribas
babilonios, y no por tablillas escritas en
la época, aun cuando algunas han
llegado hasta nosotros (incluido un
fragmento de un poema de Gilgamesh).

Tras el ascenso al poder de la
ciudad de Babilonia en el siglo XVIII a.



C., durante el reinado de su mas famoso
gobernante, el rey Hammurabi (1792-
1750 a. C.), las tierras de Sumer y Acad
fueron gobernadas por Babilonia.
Aunque los pueblos de Sumer y Acad no
decian que su patria fuera Babilonia,
que es un término griego, se acostumbra
a llamarles babilonios a partir de esta
época. El sumerio para entonces habia
caido en desuso entre la poblacion como
lengua hablada, pero seguia siendo muy
utilizado como lengua escrita. La cultura
mesopotamica era muy conservadora, y
como el sumerio habia sido la lengua de
la primera escritura, mas de mil afios
antes, continuaba siendo la principal
lengua de la escritura a principios del



segundo milenio a. C. Se escribia mucho
mas en el dialecto babilonico del
acadio, pero el sumerio conservd un
prestigio especial. Su primacia como
lengua del saber estaba consagrada en el
programa de estudio que debian dominar
los aspirantes a escribas. Para aprender
a usar la escritura cuneiforme, incluso
para escribir en acadio, el estudiante
tenia que aprender la lengua sumeria,
pues, como decia el proverbio, «Un
escriba que no sabe nada de sumerio,
(qué clase de escriba es?»Pl. Nadie,
pues en este periodo la lengua en que se
impartian las clases era, al menos en
parte, la sumeria. Ante los problemas
que le planteaban todas las reglas, un



joven estudiante se lamentaba:

El celador de la puerta dijo: «;Por
qué sales sin mi aprobacion?», y me
pego.

El celador del agua dijo: «;Por qué
te sirves agua sin mi aprobacion?y, y
me pego.

El celador de sumerio dijo: «jHas
hablado en acadio!», y me pego.

Mi maestro dijo: «;Tu escritura no
es buenaly, y me golpedl®.

Para demostrar que sabia escribir, el
aspirante a escriba copiaba, al dictado y
de memoria, textos en sumerio. Los
textos sumerios mas avanzados que tenia
que dominar eran un corpus obligatorio
de composiciones literarias



tradicionales sumerias.

Casi toda la literatura en lengua
sumeria que ha llegado hasta nosotros
procede de las tablillas escritas por
aquellos jovenes aprendices de escribas
babilonios, muchas de las cuales se han
encontrado entre los restos de las casas
de sus maestros. Los dos
descubrimientos mas abundantes de esta
naturaleza se efectuaron en Nippur, cuyo
barrio de los escribas fue abandonado a
finales del siglo Xvil a. C., y en Ur,
donde las casas en cuestion son
ligeramente mas antiguas. En fechas mas
recientes se han descubierto corpus
importantes de literatura sumeria de la
misma €poca en Isin, una ciudad situada



al sur de Nippur, y en Tell Haddad (la
antigua Mé-Turan), a la orilla del rio
Diyala, en la periferia nororiental de
Babilonia, pero la mayoria de estas
tablillas permanecen inéditas. Las
viviendas particulares de Nippur y de
Ur no eran las Casas de las Tablillas
reales inauguradas por el rey Shulgi,
pero cumplieron con creces la finalidad
que el monarca imagind, la conservacion
de la literatura sumeria para las
generaciones futuras. Es probable que el
hecho de que hoy, cuatro mil afios
después, volvamos a leer los cantos de
Shulgi supere incluso sus expectativas, y
también le habria sorprendido que sus
bibliotecas de obras en lengua sumeria



cobraran vida de nuevo, por asi decirlo,
en las colecciones de tablillas de
Filadelfia, Londres y otros extrafios y
lejanos lugares.

El trabajo de reconstruccion del
corpus literario sumerio comenzo antes
de la Segunda Guerra Mundial vy
continia todavia. La labor pionera de
identificar, ensamblar y leer los miles de
fragmentos de tablillas de arcilla de
Nippur, muchos de ellos de pequefio
formato, fue obra en parte del ya
fallecido Samuel Noah Kramer y de sus
alumnos en el Museo Universitario de
Filadelfia. Un colega burlon resumio la
vida del profesor Kramer diciendo que
era «todo trabajo y nada de



distraccion», pero no tiene nada de
aburrido haber sido el primero en leer
una tablilla después de casi cuatro
milenios, y es indudable que Kramer
encontrd no pocos motivos de excitacion
en su labor. Era una literatura totalmente
nueva, el corpus amplio de literatura
mas antiguo de la historia de la
humanidad, y su existencia constituy6
una absoluta sorpresa para todos menos
para un reducido grupo de estudiosos
profesionales. Muchos de estos textos
literarios sumerios se entienden con
dificultad e imperfeccion, pero no deja
de ser un grave fallo de la erudicion
moderna el que sus riquezas no se
conozcan con mayor amplitud.



Entre los textos literarios sumerios
que han alcanzado cierto grado de
publicidad se cuentan los cinco poemas
de Gilgamesh (o Bilgames, que es el
nombre que recibe en los textos mas
antiguos). No son los mismos de la
epopeya babilonica de Gilgamesh, que
fue escrita en lengua acadia, sino relatos
independientes e individuales sin temas
comunes. Es probable que se pusieran
en forma escrita por vez primera durante
la IIT Dinastia de Ur, cuyos reyes sentian
una vinculacion especial con Bilgames
como héroe legendario a quien
consideraban ~ su  predecesor vy
antepasado. Parece probable que buena
parte del corpus literario tradicional



sumerio se remonte a trovas cantadas
por rapsodas para entretenimiento de la
corte real de la III Dinastia. Los poemas
sumerios de Bilgames se prestan a las
mil maravillas a ese tipo de distraccion.
Es muy probable que los textos de que
disponemos, aunque se conocen en su
practica totalidad gracias a copias del
siglo XVvIII a. C., sean descendientes
directos de originales depositados por
el rey Shulgi en sus Casas de las
Tablillas. Con todo, es perfectamente
posible que los poemas provengan a la
postre de una tradicion oral mas antigua.
Estos poemas sumerios fueron hasta
cierto punto materiales fuente de la
epopeya babilonica, pero también se



puede disfrutar de ellos por si mismos.
Su lectura nos hace retroceder cuatro
milenios, hasta la vida cortesana del
«renacimientoy» sumerio.

Junto a la gran cantidad de tablillas
de literatura sumeria provenientes de las
escuelas de la Babilonia del siglo XVIII
a. C., hemos recuperado también algunas
muestras de la literatura contemporanea
en lengua acadia. A estos textos les
damos el nombre de literatura
paleobabildnica. Un reducido nimero de
tablillas  literarias  paleobabildnicas
proceden de las mismas escuelas que las
tablillas literarias escritas en sumerio y
también parecen ser obra de aprendices
de escribas. Entre ellas figuran algunos



fragmentos del Gilgamesh acadio. Pero
aunque parece ser que en las escuelas de
este periodo se estudiaban algunos
elementos de literatura en acadio, las
tablillas literarias en esta lengua son tan
escasas entre las ingentes cantidades de
tablillas en sumerio que resulta obvio
que no forman parte del programa de
estudio  obligatorio. Los poemas
narrativos en acadio que han llegado
hasta nosotros procedentes de las
escuelas podrian haber sido copiados
por los estudiantes por gusto, o incluso
haber sido compuestos por ellos a modo
de improvisaciones.

Se han recuperado otras tablillas de
obras literarias acadias de este periodo



cuya procedencia es menos cierta que la
de las tablillas de las escuelas. Algunas
estan bellamente escritas, y es evidente
que las personas que las guardaron, tal
vez distintos estudiosos, las
consideraban copias permanentes de
biblioteca. Entre ellas figuran tres
tablillas paleobabilonicas de Gilgamesh
que  constituyen una  aportacion
importante a nuestro conocimiento del
relato: las tablillas de Pensilvania y
Yale y el fragmento al parecer originario
de Sippar. Otra obra maestra de la
literatura  babilonica del periodo
paleobabilonico que se ha conocido
recientemente es el gran poema de Atra-
hasis, «Cuando los dioses eran



hombres», que narra la historia del
género humano desde la creacion hasta
del diluvio universall®l. Fue la version
del relato del Diluvio que se ofrece en
este texto la que el poeta de Gilgamesh
utiliz6 como fuente para su propia
version del mito del Diluvio. También
sirvi6 de excelente modelo para el
episodio del diluvio universal de Noé
en la Biblia. En esta época comienzan a
aparecer otros tipos de literatura acadia,
tales como textos que recogen los
conocimientos de las ciencias, la
adivinacion por aruspicina, la astrologia
y las matematicas babilonicas, asi como
los ensalmos en las lenguas sumeria y
acadia, cuya finalidad era conjurar el



mal por medios magicos. Quiere decirse
que el periodo paleobabilénico fue una
¢poca de gran creatividad literaria en
lengua acadia, pero el programa de
estudio de las escuelas, al menos en los
centros que mejor conocemos, era sin
lugar a dudas demasiado conservador
para reflejar esta evolucion.

Las tablillas de Gilgamesh del
periodo paleobabilonico revelan que en
esta época existia ya una epopeya de
Gilgamesh integrada que, como informa
la tablilla de Pensilvania, llevaba el
titulo de Shutur eli sharri, «Superior a
todos los demas reyes». Las obras de la
literatura mesopotamica antigua rara vez
se creaban de la nada, por lo que es



probable que los origenes de la epopeya
también se remonten a una tradicion
oral. Es cierto que las tablillas de
Gilgamesh del periodo paleobabilonico
distan mucho de ser traducciones de los
poemas sumerios individuales del
programa de estudio de los escribas,
aunque las dos tradiciones tienen en
comin varios episodios y temas. Los
textos del periodo paleobabilonico dan
fe de una revision a fondo de los
materiales de Gilgamesh para formar
una historia coherente compuesta en
torno a los motivos fundamentales de la
realeza, la fama y el miedo a la muerte.
Por este motivo cabe sospechar que la
epopeya del periodo paleobabilonico



fue en esencia la obra maestra de un
solo poeta andénimo. Esta epopeya,
«Superior a todos los demas reyes», no
es mas que un fragmento en su actual
estado de conservacién, pero para
muchos la sencilla poesia y la sobria
narracion de este poema y de los demas
materiales del periodo paleobabilonico
son mas atractivas que la mas farragosa
version estandar. Algunas estrofas de las
tablillas de Pensilvania y Sippar, en
particular, son inolvidables. Para
explicar qué se entiende por version
estandar de la epopeya de Gilgamesh es
necesario retomar la historia de la
literatura mesopotamica.

Algln tiempo después del siglo XVIII



a. C., el contenido del programa de
estudio de los escribas experimentd un
cambio radical. Tenemos después a
nuestra disposicion un gran numero de
tablillas de escuelas a partir del siglo VI
a. C., pero los mejores testigos de la
naturaleza y del contenido de la
tradicion tardia de los escribas son las
varias bibliotecas del primer milenio a.
C. que se han excavado en territorio
babilénico, sobre todo en las ciudades
de Babilonia, Uruk y Sippar, y en Asiria.
Asiria es el término griego que designa
la tierra de Ashur, un pequeio pais
situado en el norte de Babilonia, en los
tramos medios del rio Tigris, que a
principios del primer milenio a. C. fue



la sede del mayor imperio que el
Cercano Oriente habia conocido. La mas
importante de estas bibliotecas tardias
es la que custodiaba la coleccion de
tablillas de arcilla acumuladas en
Ninive por el ultimo gran rey de Asiria,
Ashurbanipal (668-627 a. C.).

Del mismo modo que Shulgi en una
¢poca anterior, el rey Ashurbanipal
afirmaba haber sido instruido en la
tradicion de los escribas y poseer un
talento especial para leer y escribir.
Pero su educacion habia sido completa,
y habia fomentado en igual medida el
desarrollo intelectual y las actividades
castrenses, como revela este resumen:

El dios Nabi, escriba de todo el



universo, me concedido el don de
conocer su sabiduria. Los dioses (de la
guerra y de la caza) Ninurta y Nergal
dotaron a mi fisico de varonil dureza y
fuerza sin parl®.

Se trata, a todas luces, de un
enunciado de la educacién ideal de un
principe real, la misma entonces que en
la época de Shulgi o en nuestros dias. Si
bien es cierto que no disponemos de
ninguna tablilla escrita efectivamente
por Ashurbanipal, es obvio que fue un
avido coleccionista, y por suerte gran
parte de su coleccion ha llegado hasta
nosotros. Las  bibliotecas reales,
albergadas como minimo en dos
edificios distintos de la ciudadela de



Ninive, se organizaban en torno a un
pequetio nucleo de tablillas que habian
sido escritas mas de cuatrocientos afios
antes, en el reinado del Tiglath-pileser
(1115-1077 a. C.). A éstas se afiadieron
las colecciones de al menos un eminente
estudioso asirio y, en su momento, las
bibliotecas de muchos estudiosos
babilonios que al parecer fueron
confiscadas como parte de las
reparaciones que siguieron a las
enconadas hostilidades de la gran
rebelion babilonica (652-648 a. C.). Por
orden real, estudiosos de ciudades como
Babilonia y la cercana Borsippa
emprendieron la tarea de copiar textos
de sus propias colecciones y de las



bibliotecas de los grandes templos. No
se arriesgaron a provocar la colera de
Ashurbanipal: «No incumpliremos la
orden del rey», le dijeron. «jDia y noche
nos esforzaremos y trabajaremos con
denuedo para cumplir la orden de
nuestro sefior el reyl’l!». Acometieron
esta labor en tablas de madera
recubiertas de cera, ademas de en
tablillas de barro. El scriptorium de
Ninive se aplicoé también a la tarea de
copiar textos. Algunos copistas eran
prisioneros de guerra o rehenes
politicos y trabajaban encadenados.

Uno de los textos que los escribas de
Ashurbanipal copiaron era la epopeya
de Gilgamesh, de la que es posible que



hubiese en la biblioteca nada menos que
cuatro copias completas en tablillas de
barro. Todo lo que se escribiera sobre
cera se ha perdido, como es natural.
Después del saqueo de Ninive por la
alianza de medos y babilonios en el afio
612 a. C., las copias de la epopeya
realizadas bajo los auspicios de
Ashurbanipal, como todas las demas
tablillas del rey, quedaron hechas afiicos
en los suelos de los palacios reales,
donde nadie las tocaria durante casi
2.500 afios. Las bibliotecas reales de
Ninive fueron el primer gran hallazgo de
tablillas cuneiformes que se efectud, en
1850 y 1853, y constituyen el nicleo de
la coleccion de tablillas de arcilla



acumuladas en el Museo Britanico. Son
asimismo la piedra fundamental sobre la
que se construyd la disciplina de la
asiriologia y siguen constituyendo la
fuente mas importante de materia prima
para muchas investigaciones. Los
primeros que encontraron estas tablillas
fueron el joven Austen Henry Layard y
su ayudante, un cristiano asirio llamado
Hormuzd Rassam, cuando excavaban en
busca de esculturas asirias entre los
restos del «Palacio sin igual», una
residencia  real  construida  por
Senaquerib, el abuelo de Ashurbanipal.
Tres afios después, Rassam regreso por
cuenta del Museo Britanico y descubrio
un segundo tesoro en el propio palacio



septentrional de Ashurbanipal. Rassam
es una especie de héroe olvidado de la
asiriologia. Mucho después, en 1879-
1882, sus esfuerzos permitieron al
Museo Britdnico hacer acopio de
decenas de miles de tablillas
babilonicas procedentes de yacimientos
tan meridionales como las ciudades de
Babilonia y Sippar. Ni Layard ni
Rassam podian leer las tablillas que
enviaban desde Asiria, pero a proposito
del hallazgo que habia efectuado en lo
que bautizd como Camara de los
Documentos, Layard escribi6: «No
podemos exagerar su valor». Sus
palabras siguen siendo validas hasta la
fecha, y sobre todo para la epopeya de



Gilgamesh.

La enorme importancia de las
bibliotecas reales halladas en Ninive
por Layard y Rassam fue de general
conocimiento por primera vez en 1872,
cuando, en el curso de la revision de las
tablillas asirias del Museo Britanico, el
brillante George Smith se encontré con
las que continan siendo las tablillas
mas famosas de Gilgamesh, el texto
mejor conservado del relato del
Diluvio. De su reaccion da cuenta E. A.
Wallis Budge en la historia de los
estudios cuneiformes, The Rise and
Progress of Assyriology: «Smith cogid
la tablilla y comenz6 a leer las lineas
que Ready [el conservador encargado de



limpiar la tablilla] habia sacado a la luz;
y cuando vio que contenian el fragmento
de la leyenda que esperaba encontrar
alli, dijo: “Soy el primer hombre que lee
estos caracteres después de dos mil
afnos de olvido”. Depositando la tablilla
en la mesa, comenzo a saltar y a correr
por la sala en un estado de gran
excitacion, y, ante el asombro de los
presentes, comenzOd a desvestirse». Es
de esperar que el George Smith que hizo
publico su descubrimiento fuera un
personaje mas sereno y totalmente
vestido, ya que la ocasion fue una
disertacion académica ante la Sociedad
de Arqueologia Biblica en presencia del
sefior Gladstone y de otras personas



importantes. Debe de ser la unica
ocasion en que un primer ministro
britanico en ejercicio ha asistido a una
conferencia sobre literatura babildnica.
Habia nacido la asiriologia, y de su
brazo llegaba Gilgamesh.

Mientras otras  bibliotecas de
tablillas de barro procedentes de la
Mesopotamia antigua parecen pertenecer
a eruditos individuales y en muchos
casos abarcan el trabajo de los
miembros de la familia y de los alumnos
del erudito como parte de su aprendizaje
del oficio de escriba, la biblioteca del
rey Ashurbanipal, que era mucho mas
grande que las demas, fue el resultado
de un programa deliberado de



adquisicion y copia. La finalidad de esta
labor era suministrar a Ashurbanipal la
mejor pericia posible para gobernar de
la manera que agradase a los dioses.
«Enviadmey, ordend, «tablillas que sean
beneficiosas para mi administracion
reall®l». La epopeya de Gilgamesh, con
sus consejos para un gobierno adecuado,
se inscribia sin duda en esta categoria,
pero por el contenido de las bibliotecas
de Ninive resulta evidente que la frase
resumia la integridad de la tradicion de
los escribas que prevalecia en la época.

La tradiciéon que predominaba por
aquellas fechas entre los escribas
comprendia un corpus de textos muy
diferente del que habian copiado los



aprendices del periodo paleobabilénico.
Buena parte del corpus sumerio no
existia ya. Con muy pocas excepciones,
a los escasos textos de ese corpus que
han perdurado se les han afiadido
traducciones acadias linea a linea. Los
textos literarios acadios conocidos
gracias a copias paleobabildnicas
habian sido objeto de importantes
reelaboraciones y se habian afiadido
numerosos textos nuevos en lengua
acadia. Se habian incorporado las
tradiciones escritas de las grandes
profesiones. Muchos de los tratados
acerca de la adivinacidén habian sido
muy ampliados, y los conjuros de los
exorcistas se habian organizado y



ordenado en series. Se sabe que esta
labor de revision, organizacion vy
ampliacion habia sido obra de muchos
estudiosos distintos entre setecientos y
cuatrocientos anos antes, en los ultimos
siglos del segundo milenio a. C. El
trabajo de aquellos eruditos del periodo
babilonico medio tuvo como resultado
la creacion de ediciones estandar de la
mayoria de los textos, ediciones que
permanecieron en esencia inalteradas
hasta la desapariciéon de la escritura
cuneiforme, mil afios después.

La epopeya babilonica de Gilgamesh
no se libr6 de las atenciones de un
editor. Conforme a la tradicion, éste fue
un docto erudito llamado Sin-lige-



unninni, que significa «jOh, dios luna,
acepta mi oracion!». Su profesion era la
de exorcista, es decir, que habia sido
instruido en el arte de la expulsion del
mal mediante la oracion, el conjuro y el
ritual magico. Era una habilidad muy
importante, cuyas principales
aplicaciones eran el tratamiento de los
enfermos, la absolucion de los pecados,
el conjuro de los malos augurios y la
consagracion del suelo sagrado. No
sabemos nada mas de Sin-lige-unninni,
salvo que varias conocidas familias de
escribas de Uruk, en el sur de Babilonia,
que florecieron a finales del primer
milenio a. C., le consideraban su
antepasado. La opinion mas aceptada



supone que Vvivid en una €poca Sin
determinar entre los siglos XIIl y XI a. C.
No pudo ser el autor original de la
epopeya babildnica, pues ya existia una
version de ella en el periodo
paleobabilonico, pero es probable que
le diese su forma definitiva y que fuera
por tanto el responsable de la edicion
existente en las bibliotecas del primer
milenio a. C., el texto que aqui llamamos
version estandar. Con todo, no podemos
descartar la posibilidad de que entre la
época en que Sin-lige-unninni vivid y el
siglo XVII a. C. se introdujeran cambios
menores en el texto que €l establecio.

El extenso poema ¢épico que los
antiguos atribuian a Sin-lige-unninni



recibia en la antigiiedad el titulo de Sha
nagba imuru, «El que ha visto lo
Profundo», tomado de su primera linea.
Es posible entrever la naturaleza de la
revision de Sin-lige-unninni  si  se
compara la version estandar de la
epopeya con materiales mas antiguos,
algo que naturalmente solo es posible
cuando un episodio en particular existe
en una y otro. La epopeya mas tardia
sigue a menudo el texto de la epopeya
del periodo paleobabilonico, «Superior
a todos los demas reyesy, linea a linea,
unas veces sin apenas cambios en el
Iéxico y en el orden de las palabras,
otras con modificaciones menores en
uno u otro. En otros lugares se



comprueba que el texto tardio ha sido
muy ampliado, ya sea por repeticion o
por invencidon, € incluso que se han
suprimido pasajes presentes en la
epopeya paleobabilonica y se han
insertado nuevos episodios.

Los fragmentos del Gilgamesh
babilonico que se han conservado de la
época en que vivido Sin-lige-unninni
pueden ensefiarnos algunas cosas acerca
de las etapas intermedias de la
evolucion, desde «Superior a todos los
demas reyes» hasta «El que ha visto lo
Profundo». Estos materiales pueden
clasificarse en dos grupos: textos que
proceden del interior de Babilonia y
textos que provienen del exterior. El



primer grupo comprende solo dos
tablillas, procedentes de Nippur y Ur.
Guardan una gran semejanza con la
version estdndar de la epopeya atribuida
a Sin-lige-unninni, aunque existen
algunas diferencias. Basandonos en el
contenido y en el estilo, es dificil saber
si estas tablillas son fiel reflejo del texto
tal como éste era inmediatamente antes
de la labor de edicion de Sin-lige-
unninni, o inmediatamente después.

La existencia del segundo grupo de
tablillas, las procedentes del exterior de
Babilonia, requiere alguna explicacion.
En el siglo X1V a. C., en el apogeo de la
Edad de Bronce tardia, cuando el
Mediterraneo oriental estaba dominado



por las grandes potencias del Imperio
Nuevo de Egipto y del Imperio hitita, la
lengua franca de las comunicaciones
internacionales en el Cercano Oriente
era la acadia. Los reyes de Asiria y
Babilonia escribian con naturalidad al
faradn en acadio, y el faradn también les
contestaba en acadio. El rey hitita y el
faradn mantenian asimismo
correspondencia en acadio, y cuando
escribian a sus caciques, los
gobernantes menores de las tierras
riberenas del Mediterraneo oriental y de
Siria, empleaban la misma lengua,
aunque con frecuencia repleta de
modismos canaanitas y hurritas locales.
Esta lengua acadia se escribia a la



manera tradicional, con caracteres
cuneiformes sobre tablillas de arcilla.
Para aprender a componer en acadio las
cartas, los tratados y otros documentos
de sus senores, los escribas locales
recibian instruccion en la escritura
cuneiforme y también se les ensenaba el
estilo consagrado por la tradicion,
mediante la memorizacion de las listas,
los vocabularios y la literatura de la
tradicion de los copistas de Babilonia.
No era ésta la primera vez que la
escritura cuneiforme viajaba hacia el
oeste. La primera ocasion de la que se
tiene noticia fue a mediados del tercer
milenio a. C., cuando la escritura
cuneiforme se exportd a Ebla y otros



puntos de Siria, y con ella fueron textos
en sumerio y en acadio como parte de
las habilidades que los aprendices de
escriba tenian que dominar para adquirir
la nueva tecnologia. En el siglo XIX a.
C. se habia escrito en acadio en Kanesh
y en otros enclaves comerciales asirios
de Capadocia. En el siglo XVIII a. C. su
uso era generalizado en Siria, no solo en
la Siria mesopotamica sino también a la
orilla del mar Mediterraneo, y aparece
incluso en Hazor, Palestina. Pero a
finales del segundo milenio a. C. la
difusion de la educacion y de la
erudiciéon cuneiformes era aun mas
amplia.

El resultado fue que se copiaron



tablillas en las que se habian grabado
textos eruditos y literarios acadios en
Hattusa (la moderna Bogazkoy), la
capital hitita de Anatolia, en Ajetaton
(el-Amarna), la ciudad real del faraon
Ajenaton en el alto Egipto, en Ugarit
(Ras Shamra), un principado de la costa
siria, y en Emar (Tell Meskene), una
ciudad de provincias situada en la gran
curva del Eufrates; y esto citando solo
los lugares mas importantes. A
excepcion de Amarna, todos estos
yacimientos han producido tablillas de
Gilgamesh, al igual que Megiddo, en
Palestina. Algunos materiales
procedentes de Hattusa, que son los mas
antiguos de este grupo, guardan una gran



semejanza con la epopeya
paleobabilonica que conocemos por las
tablillas de Pensilvania y Yale, y es
evidente que son anteriores a Sin-lige-
unninni. Los textos de Emar, que son
posteriores en varios siglos, se parecen
mucho mas a su texto, aunque también en
este caso es imposible hoy por hoy
determinar si son anteriores a su obra o
no lo son.

Otros textos de  Gilgamesh
procedentes del oeste son compendios
de la epopeya babilonica, o bien
adaptaciones, y es probable que se trate
de iniciativas locales. Lo cierto es que
la epopeya avivo la imaginacion
entonces del mismo modo que lo hace



ahora, 'y que se compusieron
adaptaciones de su texto en las lenguas
locales. Hasta ahora han salido a la luz
una version hitita y una version hurrita,
ambas encontradas en los archivos de la
capital hitita. Aunque la lengua hitita se
conoce bastante bien, la hurrita sigue
siendo apenas comprensible, y nuestro
conocimiento de ambas versiones de la
historia de Gilgamesh se ve gravemente
obstaculizado por su fragmentario
estado de conservacion. No hace tanto
tiempo se pensaba que también se habia
compuesto un texto de Gilgamesh en
elamita, la lengua de un pueblo que
ocupO lo que después seria Susiana y
hoy es Khuzistan. La tablilla, que fue



descubierta en Armenia, lejos de Elam,
se publico de inmediato, y en su
momento le siguieron las oportunas
traducciones. Sin embargo, nuevos
estudios revelaron que el texto era en
realidad una carta particular que no
guardaba  relacion  alguna  con
Gilgamesh. Este incidente impulsé a un
estudioso a comentar con sarcasmo que
el documento era «una buena ilustracion
del hecho de que la lengua elamita sigue
siendo la peor conocida del Cercano
Oriente antiguo». Por fortuna, en lo que
se refiere a la lengua acadia pisamos un
terreno mucho mas firme.

La version estandar de la epopeya
babilonica se conoce a partir de un total



de setenta y tres manuscritos: los treinta
y cinco que han perdurado de las
bibliotecas del rey Ashurbanipal en
Ninive, ocho tablillas y fragmentos
procedentes de otras tres ciudades
asirias (Ashur, Kalah y Huzirina) vy
treinta de Babilonia, sobre todo de las
ciudades de Babilonia y Uruk. Las
tablillas de Ashurbanipal son las mas
antiguas. El manuscrito mas antiguo que
se ha descubierto hasta la fecha («jOh
sefior, protege a los hermanos!») fue
escrito hacia el afio 130 a. C. por un tal
Bel-ahhe-usur, aprendiz de astrélogo del
templo de Babilonia. En esa época, la
fuerza y la poblacion de la otrora
poderosa ciudad habian disminuido en



gran medida, pero en un pais cuyos
habitantes no hablaban desde hacia
tiempo acadio sino arameo y griego, su
antiguo templo era el ultimo bastion que
aun quedaba de la sabiduria cuneiforme.
A partir de los setenta y tres manuscritos
que han perdurado es posible reconstruir
gran parte de la epopeya de Sin-lige-
unninni, aunque sigue habiendo lagunas
considerables. En algunos casos, para
subsanar esas lagunas cabe la
posibilidad de recurrir a los materiales
mas antiguos en lengua acadia, y para un
episodio es necesario incluso utilizar la
version hitita. El resultado de esta
reconstruccion es el texto que aqui se
ofrece, en el que para distinguir sin



temor a errores entre textos de diferentes
periodos, los materiales antiguos que se
usan para salvar las lagunas de la
version  estandar  se  identifican
explicitamente mediante las
correspondientes notas.

La tradicion babilonica divide la
version estdndar de esta epopeya en
secciones. Se entiende por seccion el
texto que se suele incluir en una tablilla
de arcilla, por lo que, de acuerdo con la
costumbre babilonica, las secciones se
llaman «tablillas». La epopeya se narra
en once secciones, las Tablillas I-XI. La
organizacion de la literatura babilonica
en la segunda mitad del segundo milenio
a. C. dio como resultado que gran parte



de ella se ordenase en secuencias
estandar de tablillas, secuencias que se
conocen con el nombre de «series». La
«serie de Gilgamesh» consta en realidad
de doce tablillas, no solo las once de la
epopeya. La Tablilla XII, la ultima, es
una traduccidén linea a linea de la
segunda mitad de uno de los poemas
sumerios de Gilgamesh. Esta traduccion
parcial perduré de alguna manera hasta
el primer milenio a. C., en tanto que el
texto original sumerio, como otros
poemas sumerios de Gilgamesh, no
corrio la misma suerte. Aunque algunos
han intentado demostrar que la Tablilla
XII tenia un lugar genuino en la epopeya,
la mayoria de los estudiosos coinciden



en que no pertenece a ese texto sino que
fue incorporada a ¢l porque es un
material claramente relacionado. El
principio de  reunir = materiales
relacionados fue uno de los criterios
utilizados por los estudiosos de
Babilonia para organizar diferentes
textos en la misma serie.

La extension de las once tablillas de
la epopeya oscila entre las 183 y las 326
lineas, lo que significa que la
composicion en su integridad habria
tenido originalmente un total
aproximado de 3.000 lineas. En el
estado actual del texto, solo las Tablillas
I, VL, X y XI estin mas o menos
completas. Dejando a un lado las lineas



que se han perdido pero cuya
restauracion es posible a partir de
pasajes paralelos, faltan en su integridad
unas 575 lineas, es decir, ni siquiera
estan representadas por una sola
palabra. Hay muchas mais que estan
demasiado dafiadas para que sean de
utilidad, por lo que bastante menos de
las cuatro quintas partes de la epopeya
que existen ofrecen un texto consecutivo.
En la version que se ofrece en este
volumen, el estado de deterioro del texto
es perfectamente visible, pues aparece
marcado por numerosos corchetes y
puntos suspensivos.

Aunque al editor moderno le asalta
la tentacion de ignorar las lagunas,



pasarlas por alto o encajar fragmentos
inconexos del texto, creo que a ningin
lector adulto se le presta un buen
servicio con ese procedimiento. Las
lagunas son importantes en si mismas
por su nimero y tamafio, pues nos
recuerdan cuanto nos queda aun que
aprender sobre el texto. Nos impiden
dar por sentado que disponemos de un
Gilgamesh integro. Todo lo que digamos
acerca de la epopeya es provisional,
pues nuevos descubrimientos de textos
pueden modificar nuestra interpretacion
de pasajes enteros. No obstante, la
epopeya a la que ahora tenemos acceso
es sensiblemente mas completa que
aquella que avivo la imaginacion de



Rilke. No veamos los textos que aqui se
presentan con los mismos o0jos que
podriamos ver los poemas de Homero
sino como un libro devorado en parte
por las termitas o un rollo de papiro
consumido en parte por el fuego.
Aceptémoslo como lo que es, una obra
maestra deteriorada.

Es indudable que, con el tiempo, las
lagunas que salpican la version estandar
de la epopeya se completaran gracias a
nuevos descubrimientos de tablillas en
los  monticulos de ruinas de
Mesopotamia y en los museos del
mundo, pues es tal la falta de asiridlogos
profesionales en todas partes que aun
nos quedan por estudiar adecuadamente



muchos miles de tablillas depositadas
desde hace tiempo en las colecciones de
los museos. La correcta identificacion y
la adecuada colocacion de lo que en
muchos casos solo son pequeiios
fragmentos entrafian un dificil vy
meticuloso trabajo. Ni siquiera un genio
como George Smith daba siempre con la
identificacion  correcta. Al  Daily
Telegraph le impresiond tanto su famosa
conferencia sobre el episodio del
Diluvio que forma parte de la epopeya
de Gilgamesh que en 1873, con la
esperanza de recuperar los pasajes que
faltaban del texto, aportd la espléndida
suma de 1.000 guineas (1.050 libras
esterlinas) para que reanudase las



antiguas excavaciones en Ninive para el
Museo Britanico. En comparacion con
los estudiosos que habian excavado
antes que ¢l, Smith solo llevo a su pais
de aquella su primera expedicién un
numero muy reducido de tablillas —Ila
coleccion «DT»—, pero entre ellas
figuraba, en efecto, un fragmento del
diluvio universal que incluso subsand
una importante laguna de la narracidn.
Fue una manera impresionante de colmar
las expectativas del Daily Telegraph,
pero la expedicion fue victima de su
propio ¢éxito. El fragmento deseado
satisfacia con tal exactitud las
exigencias del diario que la noticia de
su descubrimiento provocd la retirada



prematura de la expedicion.

Hoy sabemos que, en realidad, aquel
fragmento concreto del relato del
Diluvio forma parte de una version
tardia del poema de Atra-hasis, y no es
un episodio de Gilgamesh. Smith no
tenia medio de saberlo en aquellos
tiempos. Su identificacion fue la mejor
que cabia esperar entonces, y durante
muchos afios nadie la puso en duda.
Contratado en 1867 por el Museo
Britanico como ayudante de sir Henry
Creswicke Rawlison, uno de los grandes
pioneros del desciframiento de la
escritura cuneiforme, George Smith fue
algo mas que el descubridor de
Gilgamesh y el primer traductor de la



epopeya; fue uno de los primeros de una
larga sucesion de estudiosos que han
examinado con suma atencion las
bibliotecas de Ashurbanipal y que,
mediante la clasificacion, el ensamblado
y la identificacion de miles de piezas de
tablillas de arcilla asirias, han ampliado
sin cesar durante un periodo de 130
afos nuestro conocimiento de la
literatura de los babilonios. Es en este
trabajo ininterrumpido de
descubrimiento y de identificacién de
manuscritos, de Ninive y otros lugares,
sobre el terreno y en los museos, donde
la epopeya de Gilgamesh (junto con la
mayoria de los demas textos escritos en
caracteres cuneiformes sobre tablillas



de barro) difiere de los textos
fragmentarios en griego y latin. La
recuperacion final de esta literatura esta
asegurada por la durabilidad del
vehiculo de la escritura. solo es cuestion
de tiempo, siempre y cuando,
naturalmente, la sociedad en que
vivimos siga concediendo valor a tales
cosas y apoyando a los especialistas que
las estudian.



EL MARCO DE LA
EPOPEYA

El marco principal de la epopeya es
la antigua ciudad-estado de Uruk, en la
tierra de Sumer. Uruk, la ciudad mas
poblada de su época, era gobernada por
el tirdnico Gilgamesh, semidivino en
virtud de su madre, la diosa Ninsun,
pero no menos mortal por ello.
Gilgamesh era una de las grandes figuras
legendarias. Su hazafia perdurable fue la
reconstruccion de la muralla de Uruk
sobre sus cimientos anteriores al
Diluvio, y su destreza militar acab6 con



la hegemonia de la ciudad-estado
septentrional de Kish. Aparece como un
dios en las primeras listas de deidades,
y a finales del tercer milenio a. C. era
objeto de culto. La tradicion posterior le
atribuyd como funcidon, tal como se
explica en uno de los poemas sumerios,
la de gobernar los espiritus de los
muertos en el otro mundo. Como quiera
que disponemos de  documentos
auténticos de reyes a quienes los
antiguos tenian por sus contemporaneos,
es posible que, del mismo modo que
quizas existid en algin tiempo un
auténtico rey Arturo, también existiera
en algin tiempo un genuino rey
Gilgamesh. Es cierto que la tradicion



histérica autdctona sostenia que esto era
asi, pues Gilgamesh aparece en la lista
de los reyes sumerios como el quinto
soberano de la I Dinastia de Uruk.
Quiere decirse que habria reinado hacia
el ano 2750 a. C., aunque algunos
autores le situarian mas o menos un siglo
antes. Su reinado, que segun la lista real
abarc6 la mitica duracion de 126 afos,
se inscribe en el impreciso periodo que
constituye el limite de la historia de
Mesopotamia, en un tiempo en que,
como sucede en las epopeyas homéricas,
los dioses se tomaban un interés
personal en los asuntos de los hombres y
a menudo se comunicaban directamente
con ellos.



1. Una obra maestra deteriorada: anverso de
una de las tablillas mejor conservadas de la
epopeya de Gilgamesh.

Los primeros entre los dioses eran
los integrantes de la triada suprema, que
estaba compuesta por el dios Cielo,



Anu, lejano en su palacio celestial;
Enlil, mas importante, que gobernaba los
asuntos de los dioses y los hombres
desde su templo en la Tierra; y el
inteligente Ea, que vivia en su océ€ano de
agua dulce bajo la tierra (el Abismo de
las Aguas) y envi6 a los Siete Sabios a
civilizar al género humano. Estaban a
continuacion la  bondadosa Diosa
Madre, sefiora de los dioses, que creo a
los primeros hombres con la ayuda de
Ea; el violento Adad, dios de la
tormenta; y el dios luna, Sin, el
majestuoso hijo de Enlil. Los hijos del
dios luna eran Shamash, el dios sol,
patron de los wviajeros y protector
especial de Gilgamesh; y la Venus



babilonia, la i1mpetuosa Ishtar, cuyas
competencias eran el amor carnal y la
guerra y cuyo apetito de ambas cosas era
inagotable. Debajo del dominio acuatico
de Ea, en las profundidades del Mundo
Inferior, el lagubre reino de los muertos,
vivia su reina, la amargada Ereshkigal,
postrada en perpetuo duelo y asistida
por su ministro, el horripilante Namtar, y
el resto de su maligna corte.

Los hombres vivian en las ciudades
y cultivaban la tierra. En los lugares
donde no podia llegar el regadio, las
tierras de labranza dejaban paso a
terrenos mas agrestes en los que los
pastores apacentaban sus rebafos,
siempre ojo avizor para descubrir la



presencia de lobos y leones. Y mas lejos
estaba «la estepa», el territorio
despoblado por el que merodeaban
cazadores, forajidos y bandidos, por
donde, seglin la leyenda, en un tiempo
meroded un extrafio hombre salvaje a
quien las gacelas criaron como si fuera
suyo. Se llamaba Enkidu. A wvarios
meses de camino por aquellas tierras
desérticas, despu¢s de cruzar varias
cadenas montafiosas, habia un Bosque
de Cedros sagrado, donde, al decir de
algunos, moraban los dioses. Estaba
custodiado en nombre de los dioses por
un ogro aterrador, el terrible Humbaba,
que para protegerse iba envuelto en siete
auras numinosas, radiantes y mortiferas.



En algin lugar en los confines del
mundo, custodiadas por monstruosos
centinelas que eran mitad hombres y
mitad escorpiones, se alzaban las
montafias gemelas de Mashu, donde el
sol salia y se ponia. Mas all4, en el otro
extremo del camino del sol, estaba el
fabuloso Jardin de las Joyas, y cerca de
¢ste, en un taberndculo junto al gran
océano infranqueable que rodeaba la
Tierra, vivia la misteriosa diosa Shiduri,
que transmitia su sabiduria oculta tras
sus velos. Al otro lado del océano
estaban las mortiferas Aguas de la
Muerte, y mas alld de ellas, en una
lejana isla donde los rios Tigris y
Eufrates brotaban de nuevo de las



profundidades, muy lejos del alcance de
los hombres y visitado solo por su
barquero Ur-shanabi, vivia Uta-napishti
el Lejano, un rey primigenio que
sobrevivio al gran Diluvio enviado por
Enlil en los primeros momentos de la
historia humana y que por ello se le
eximi6 del destino de los mortales.
Muchas otras fuerzas poblaban el
CcOSmMos babilonico —deidades,
demonios y semidioses legendarios—,
pero ¢éstos son los  principales
personajes de la epopeya babildnica de
Gilgamesh.



LA EPOPEYAEN
SU CONTEXTO:

MITO, RELIGION Y
SABIDURIA

La epopeya de Gilgamesh es una de
las escasas obras de la literatura
babilonica que pueden leerse vy
disfrutarse sin tener un conocimiento
especial previo de la civilizaciéon de la
que nacid. Aun cuando los nombres de
los  personajes  puedan  resultar
desconocidos y los lugares extrafos,



algunos de los temas que trata el poeta
son tan universales en la experiencia
humana que el lector no encuentra
dificultades para comprender qué
motivaciones impulsan al héroe de la
epopeya y puede identificarse facilmente
con sus aspiraciones, su dolor y su
desesperacion. El asiridlogo William L.
Moran ha dicho no hace mucho que la
historia de Gilgamesh es un relato del
mundo humano, caracterizado por la
«insistencia en los valores humanosy» y
en la «aceptacion de las limitaciones
humanasy». Esta observacion le indujo a
calificar la epopeya de «documento del
humanismo antiguol®», y lo cierto es
que, incluso para los antiguos, la



historia de Gilgamesh tenia que ver mas
con lo que es ser un hombre que con lo
que es servir a los dioses. Al comienzo
y al final de la epopeya queda claro que
Gilgamesh es mas famoso por sus obras
humanas que por su relacion con lo
divino.

Aunque la historia de Gilgamesh es,
por supuesto, ficcion, el diagndstico de
Moran es también una advertencia de
que la epopeya no debe leerse como si
fuera un mito. No hay mucho consenso
en lo tocante a qué es mito y qué no lo
es, y los textos mitologicos
mesopotamicos de la antigiiedad exhiben
una considerable variedad. Algunos de
ellos, en particular los mas antiguos,



hacen referencia a un solo mito. Otros
reunen dos o mas mitos. Dos rasgos son
especialmente caracteristicos de estas
composiciones mitologicas: por una
parte, la historia se centra en las
acciones de uno o varios dioses, y por
otra, su finalidad es explicar el origen
de algin rasgo del mundo natural o
social.

En la epopeya de Gilgamesh hay mas
personajes divinos que humanos, pero si
se los pone al lado del protagonista no
tienen mucha importancia. Los dioses
son objeto incluso de similes poco
favorables: en la Tablilla XI el poeta los
compara con perros y moscas, como si
los soberanos del universo fueran



carrofieros parasitos. Por lo general, la
funcion del poema no es la de explicar
los origenes. Pone mas interés en
examinar la condicion humana tal como
es. Por estos motivos la epopeya no es
mito. Es cierto que incluye mitos —el
mito de la serpiente que muda de piel en
la Tablilla XI seria el ejemplo mas puro,
y la historia del Diluvio el mas famoso
— y que hace no pocas alusiones a la
mitologia de la época, sobre todo en el
episodio del rechazo de la diosa Ishtar
por Gilgamesh en la Tablilla VI. Pero la
mayoria de esos mitos son inherentes al
relato, y la epopeya es sin duda mucho
mas que la suma de sus partes
mitoldgicas, a diferencia por ejemplo de



las  Metamorfosis de Ovidio. No
obstante, el texto de Gilgamesh se
estudia a menudo junto a composiciones
de caracter realmente mitologico. Lo
cierto es que ningin libro que trate de la
mitologia de la antigua Mesopotamia
puede resistirse a ello. Para explicar el
motivo, lo mejor es citar las palabras de
G. S. Kirk, que se ocupd extensamente
de Gilgamesh en su importante estudio
del mito: «[La epopeya] conserva ante
todo, a pesar de su larga y culta historia,
el aura inconfundible de lo mitico, de
esa clase de exploracion emocional del
significado permanente de la vida,
mediante la liberacion de la fantasia
sobre el pasado lejano, que los mitos



griegos, al menos tal como los
experimentamos, no ilustran con harta
frecuencia por derecho propiol!%ly.

Si no es efectivamente mitologico,
en el sentido que se define mas arriba,
Jqué es este poema? La frase de Moran,
«un documento del humanismo antiguo»,
vuelve a sernos util, pues pone de
relieve que la epopeya tampoco es un
poema religioso, al menos no lo es en el
mismo sentido que, por ejemplo, «El
suefio de Gerontius», de John Henry
Newman. Ambos poemas se ocupan del
miedo a la muerte, y su comparacion
resulta instructiva. Sintiendo en su lecho
de muerte la terrible proximidad del
Angel de la Muerte, Gerontius se



lamenta:

Un visitante

clava en mi puerta su funesta
citacion;

nunca, nunca habia llegado hasta
mi

nadie igual, que me asuste Yy
desaliente.

Son palabras que también podrian
haberse puesto en la boca de Gilgamesh.
Gerontius, en su angustia, se encomienda
a su dios, una conducta que en la poesia
religiosa es el recurso apropiado de los
piadosos  afligidos. Hay muchos
ejemplos de poesia babilonica en la que
una persona que sufre, a menudo
enferma y sintiéndose cerca de la



muerte, se abandona a merced de uno u
otro de los inescrutables dioses e
implora perdon 'y reconciliacion.
Gilgamesh, sin embargo, en su terror y
sufrimiento desdefia la ayuda de sus
dioses —en concreto, rechazando los
buenos consejos de Shamash, el dios
que le protege— vy, al final, incluso
busca consuelo en sus propias hazanas
en vez de recurrir a su creador. El
poema concluye con  Gilgamesh
mostrando orgulloso a su acompafiante
el monumento por el que se ha hecho
famoso:

Oh Ur-shanabi, sube a la muralla
de Uruk y anda por ella.

Inspecciona sus cimientos, examina



los ladrillos.

/No fueron sus ladrillos cocidos en
un horno?

/No pusieron los Siete Sabios sus
cimientos?

Porque, segin la  tradicidn
babilonica, fue Gilgamesh quien
reconstruyd la muralla de la ciudad
sobre sus cimientos primigenios, y fue la
fama que alcanzd con este monumento
imperecedero la que seria su consuelo.

El ya fallecido Thorkild Jacobsen,
un asiridlogo de renombre que escribiod
con notable criterio acerca de la religion
en la antigua Mesopotamia, dijo en
cierta ocasion que la epopeya era una
«historia de aprendizaje para hacer



frente a la realidad, una historia de
“iniciaciont!y. Al principio
Gilgamesh no es mas que un joven
inmaduro y tarambana, incapaz de
admitir syjecion alguna; al final llega a
aceptar el poder y la realidad de la
Muerte, y de ese modo alcanza la
madurez reflexiva.

Pero la epopeya es mas que eso. Al
seguir detenidamente la evolucién del
héroe, el poeta hace una profunda
reflexion sobre la juventud y la edad, el
triunfo y la desesperacion, acerca de los
hombres y los dioses, la vida y la
muerte. Es significativo que su
preocupacion no sean solo las gloriosas
hazafias de Gilgamesh, sino también el



sufrimiento y el dolor que acosan a su
héroe mientras continiia con su busqueda
sin esperanza. «Lee», nos exhorta el
poeta en el prologo, «los trabajos de
Gilgamesh, todo lo que paso». Como
poema que explora la verdad de la
condicion humana, la epopeya transmite
un mensaje a las  generaciones
venideras, tanto las de aquella época
como las de nuestros dias. La madurez
se alcanza en 1gual medida a través del
fracaso y del ¢éxito. La wvida,
forzosamente, es dura, pero es uno
mismo quien mejor lo sabe.

Lo cierto es que hay un indicio
formal de que la epopeya es una obra de
la que se espera que se aprenda. En el



prologo, el poeta pide al lector que se
crea que el poema fue escrito sobre
piedra por el propio Gilgamesh para que
todos lo leyeran. En otras palabras, se
espera que imaginemos que la epopeya
es una autobiografia del gran héroe,
escrita en tercera persona. ;Estas son las
palabras del rey Gilgamesh para
provecho de las generaciones futuras!
Quiere decirse que la epopeya guarda
cierta relacion con el acreditado género
literario del «consejo real». Los reyes,
en virtud de sus muchos consejeros y de
la pompa y los rituales especiales de la
realeza, debian ser sabios y sagaces.
Muchas  colecciones de  dichos
proverbiales del Cercano Oriente



pretenden ser las ensefianzas de un rey o
de un personaje importante a su hijo o
sucesor. Los Proverbios biblicos son la
«sabiduria del rey Salomon» dirigida a
su hijo, y el sabio autor del libro del
Eclesiastés se presenta como «hijo de
David, rey en Jerusalén». Se conservan
varias composiciones de esta indole
procedentes del Egipto antiguo, la mas
conocida de las cuales es tal vez las
«Instrucciones de Amen-em-Opet». En
la antigua Mesopotamia el género estd
representado por las «Instrucciones de
Shuruppak», una composicion sumeria
que figura entre las obras literarias mas
antiguas de la historia, pues aparece por
primera vez en copias que datan mas o



menos del siglo XXVI a. C. En este texto
el anciano sabio Shuruppak, hijo de
Ubar-Tutu, aconseja a su hijo Ziusudra.
Se trata del mismo Ziusudra que los
babilonios conocian con los nombres
gemelos de Atra-hasis y Uta-napishti,
que sobrevivio al Diluvio y dio sabios
consejos a Gilgamesh en los confines de
la Tierra.

En un mnivel mas concreto, la
epopeya puede compararse con un
pequefio grupo de textos babilonicos a
los que se ha calificado de
«autobiografia regia imaginaria». Otro
ejemplo de este tipo de textos es la
composicion que conocemos con el
titulo de «Leyenda Cutea de Naram-



Sin», en la que un poeta del periodo
paleobabilonico adopta la identidad de
este famoso rey del tercer milenio a. C.
de Acad y advierte a los futuros
gobernantes de las funestas
consecuencias que se derivan del
gobierno que no se ejerce de la manera
prescrita por los dioses. El fallo de
Naram-Sin fue ir a la guerra sin su
consentimiento. Se puede comparar con
rigor el siguiente mandamiento de su
«autobiografia» con el prélogo de
Gilgamesh:

Seas quien seas, gobernador,
principe o cualquier otro,

a quien los dioses puedan elegir
para ejercer la realeza,



a te he hecho una caja para
tablillas y te he escrito una tablilla de
piedra.

Las he depositado para ti en Cutha,

en la cella de Nergal en el templo
E-meslam.

;Contempla esta tablilla de piedra,

presta atencion a lo que esta
tablilla de piedra dicel'?!!

La ensefianza que debian extraer los
soberanos futuros a quienes iba
destinado el texto sobre Naram-Sin es la
paciencia: espera a los dioses, no hagas
nada sin su visto bueno. El mensaje de
la epopeya de Gilgamesh es la vanidad
de la empresa del héroe: la busqueda de
la inmortalidad es necedad, el deber



apropiado del hombre es aceptar la vida
mortal, que es su sino, y disfrutarla al
maximo. «jCumple con tu deber en el
abrazo a tu myjer!», encarece el poeta
de la «autobiografia» de Naram-Sin, del
mismo modo que en la epopeya de
Gilgamesh del periodo paleobabilénico
Shiduri le dice al héroe estas
memorables palabras:

Pero tu, Gilgamesh, que tu vientre
este lleno,

goza siempre, dia y noche.

Sé alegre cada dia,

baila y juega dia y noche.

Que tus vestidos estén limpios,

que tu cabeza esté lavada, bariate
en el agua.



Mira al nifio que te agarra de la
mano,

que tu esposa disfrute de tu
repetido abrazo.

En idéntico sentido aconseja el autor
del Eclesiastés: «Anda, come con
alegria tu pan y bebe de buen grado tu
vino. [...] En toda sazon sean tus ropas
blancas y no falte ungiiento sobre tu
cabeza. Vive la vida con la myjer que
amas todo el espacio de tu vana
existencia que se te ha dado bajo el
sol». Los temas de la vanidad del
empefio humano y del disfrute de los
placeres en la familia son tipicos de la
literatura «sapiencial» que se encuentra
en otros lugares del Cercano Oriente de



la Antigliedad.

En el mundo antiguo la religion
impregnaba la actividad intelectual de
una manera que resulta desconocida en
nuestros dias. Si se lee como
«sabiduria», la epopeya transmite en
ultima instancia un mensaje de grave
contenido religioso. Sus ideas acerca de
los deberes propios de los hombres y de
los reyes concuerdan estrictamente con
las exigencias de los dioses y se ajustan
a la ideologia religiosa de la
Mesopotamia antigua: haz la voluntad de
los dioses, cumple tu funcion tal como
ellos querian. Asi que, aun cuando la
epopeya puede disfrutarse por si misma,
sin mas  indagaciones,  algunos



conocimientos relativos a la mitologia
que expresaba la relacion existente entre
los dioses, los reyes y los hombres, de
como entendian los babilonios su
universo, y de su religion y de como sus
creencias condicionaban el enfoque que
tenian de lo divino, nos permitirdn
ahondar en la comprension de esta obra
maestra.

Sabemos por muchas fuentes de la
Mesopotamia de la Antigiiedad, en
sumerio y en acadio, que los babilonios
creian que el fin del género humano era
servir a los dioses. Antes de la creacion
del hombre, nos dice el mito, los Unicos
habitantes de las ciudades de la
Mesopotamia inferior eran los dioses,



que tenian que alimentarse y vestirse por
sus propios medios. Bajo la supervision
de Enlil, el senor de la Tierra, las
deidades menores criaban y cosechaban
los alimentos de los dioses, labraban la
tierra y realizaban la tarea mas
agotadora, la de excavar los rios y los
cursos de agua que regaban los
campos! 3l Incluso los rios Tigris y
Eufrates eran su trabajo. Al final el
trabajo resultd excesivo para ellos y se
amotinaron. El ingenioso dios Ea
(llamado Enki en el poema de Atra-
hasis) fue el primero en idear la
tecnologia necesaria para producir a
partir de la arcilla un trabajador que los
sustituyera, y después el medio por el



que este nuevo ser pudiera reproducirse.
Los primeros humanos nacieron, como
es debido, del vientre de la Diosa
Madre y afrontaron su destino, «llevar la
percha, la tarea impuesta por Enlil,
portar el cesto de tierra de los dioses».
Este acto de creacién podia repetirse
cuando fuera necesario. Asi que cuando,
tal como se narra en la Tablilla I de la
epopeya de Gilgamesh, surge la
necesidad de buscar un contrapunto de
Gilgamesh, algo que, como es obvio, no
podia hacerse mediante la reproduccion
humana,

La diosa Aruru se lavo las manos,

cogio una pizca de arcilla, la arrojo
a la estepa.



En la estepa creo a Enkidu, el
heroe,

vastago del silencio, unido con
fuerza por Ninurta.

Enkidu es pues una réplica del
primer hombre, nacido sin los gritos de
dolor de una madre.

En el poema de Atra-hasis, la percha
y el cesto de tierra, el medio de
transportar la tierra de las excavaciones,
simbolizan la carga impuesta a la
humanidad por el dios Enlil. Pero esta
carga era mucho mas que remover la
tierra; era todo el trabajo necesario para
cuidar de los dioses en sus templos en la
Tierra, desde regar los campos, cultivar
sus cosechas y apacentar su ganado



hasta cocer su pan, cortar su carne y
vestir sus estatuas. Y asi era en la
realidad. Las deidades principales del
panteon babilonio vivian, encarnadas en
estatuas  antropomorfas, en casas
palaciegas, rodeadas por sus familias
divinas, cortesanos y servidores. La
ideologia vigente decia que, poco
después de separarse el cielo de la
tierra, los soberanos de los dioses
habian repartido la tierra entre las
principales deidades del panteon,
asignando a cada una de éstas una
ciudad y el territorio circundante.
Aunque muchas ciudades poseian mas
de un templo —en Babilonia se alzaban,
segiin la tradicidon, cuarenta y tres—,



persistia la idea de que la ciudad y su
territorio dependiente pertenecian en
principio a su deidad patronal, el dios al
que le habian sido entregados en el
reparto original de la tierra, y que eran
suyos para explotarlos.

En consecuencia, la deidad patronal
ocupaba un extenso complejo en el
centro de la ciudad. Este, el templo
principal de la urbe, funcionaba como su
casa o, mejor, su palacio, pues los
arreglos domésticos de los grandes
dioses se hacian en todos los elementos
fundamentales conforme al modelo de
los del rey. Alli, en su palacio, se
cuidaba del dios (o de la diosa) a través
de complejos rituales. La deidad estaba



sentada en un trono, se le suministraban
comidas normales, se la vestia con
prendas costosas, adornadas con
incrustaciones de piedras preciosas, y se
la entretenia con musica, danzas y
canticos. Cuando se trataba de un dios,
su esposa ocupaba una serie de
aposentos cercanos a los suyos, donde
un lecho apropiadamente gigantesco
estaba preparado para su dicha
conyugal. Otros miembros de la familia,
en particular el hijo primogénito, podian
disponer también de una serie de
aposentos. El dios necesitaba tener a
mano asimismo a su corte, sobre todo a
su visir o ministro, la deidad menor que
hacia cumplir su voluntad, y sus



sirvientes  domésticos, que eran
asimismo dioses y diosas menores.
Todas estas deidades, desde las mas
grandes hasta las mas pequenias, residian
en el templo y recibian alli alguna clase
de culto: ofrendas rituales de carne e
incienso, adoracion ritual con oraciones
y canticos. Los templos mas grandes de
Babilonia disponian de varias cdmaras
de culto y de un gran namero de
pequefios santuarios —mas de cien en el
caso del templo de Marduk en la ciudad
de Babilonia— que eran los escenarios
donde se llevaban a cabo rituales
meticulosamente prescritos. La
ideologia sostenia que al dios le servia
su corte divina. La realidad era que de



sus necesidades se ocupaba un equipo
de personal humano especialmente
reclutado para el servicio del templo. A
estos hombres los llamamos sacerdotes,
aunque no todos ellos pueden calificarse
en rigor de ese modo, porque los
grandes templos eran también centros de
actividad economica. Conforme a Ila
creencia de que la tierra habia sido
distribuida entre los dioses en la historia
mas remota, muchos de estos templos
poseian extensas parcelas de tierra de
labor arrendadas a colonos. Poseian
también grandes manadas de ganado
vacuno y rebafnos de ovejas y cabras.
Algunos templos se dedicaban ademas a
la manufactura, la formacion de escribas



y otras actividades sociales vy
comerciales. Estos templos daban
trabajo a dotaciones muy nutridas,
integradas por personas mas O menos
independientes, por decirlo  asi,
subcontratistas, y personas
dependientes, como las dedicadas al
servicio del templo. Entre éstas
figuraban las que no tenian otro medio
de vida, viudas, huérfanos y expositos,
que llevaban algiin tipo de simbolo que
denotaba su condicion. Como declara la
madre de Gilgamesh cuando adopta a
Enkidu como hijo suyo, los huérfanos
criados por los templos se consideraban
homologos modernos de Enkidu, el
exposito por excelencia:



«Oh poderoso Enkidu, no has
nacido de mi vientre,

pero desde ahora tu prole estard
con los devotos de Gilgamesh,

las sacerdotisas, las hierodulas y
las mujeres del temploy.

Puso los simbolos en el cuello de
Enkidu.

La administracion de las
propiedades, los talleres y el personal
del templo estaban en manos de los
encargados del recinto sagrado, del
mismo modo que suya era también la
responsabilidad del servicio del culto.
Esto era lo justo, pues el fin de todo el
género humano, tal como habia sido
creado por Ea, era labrar la tierra,



apacentar los rebafios y acometer
cualquier otra actividad que favoreciera
la comodidad, la satisfaccion y el mejor
provecho de sus sefiores divinos. La
larga vida de esta ideologia, desde al
menos el tercer milenio a. C. hasta la
llegada del islam, mucho después de la
desaparicion de la  civilizacion
babilonica, es corroborada por la azora
51 del Coran, que insiste especialmente
en el rechazo de la antigua creencia:
«No he creado a los genios y a los
humanos mas que para que me adoren.
No quiero de ellos sustento; no quiero
que me alimenteny.

La creacion del hombre por Ea
llevaba incorporado un fallo: un fallo



que explica por qué algo hecho por los
dioses para sus propios fines era sin
embargo una herramienta tan imperfecta.
La arcilla que Ea entregd a la Diosa
Madre como materia prima para que de
ella engendrara al género humano se
animaba —se le infundia espiritu—
mezclandola con la sangre de un dios:

Que un dios sea sacrificado

v los dioses se limpien con ello.

Con su carne y su sangre

que la Seriora de los Dioses mezcle
arcilla,

para que el dios y el hombre

se mezclen en la arcilla.

En el tiempo futuro oigamos el
resonar del latido,



de la carne de un dios que el
espiritu se produzcal'¥l,

El elemento divino en la creacion
del género humano explica por que, en
lo que supone una diferencia obvia con
respecto a los animales, el género
humano tiene conciencia de la propia
identidad y razon. También explica por
qué, conforme a la creencia babilonica,
los hombres siguen viviendo después de
la muerte como espiritus o fantasmas en
el otro mundo, tal como se informa en el
c¢lebre pasaje del suefio de Enkidu que
figura en la Tablilla VII y en el poema
sumerio de Bilgames y el otro mundo.
Pero el problema era que el dios al que
habia ejecutado para obtener la sangre



no constituia el mejor material. Segin
una tradicion, al menos, era el jefe de
los rebeldes, que habia instigado un
motin. No es de extrafiar, pues, que el
género humano sea discolo. Uta-napishti
le dice a su esposa en la Tablilla XI: «FEl
hombre es artero, ¢l querra enganartey,
y Gilgamesh confirma debidamente este
aspecto desagradable de la naturaleza
humana mintiéndole.

La innata naturaleza discola vy
rebelde del hombre que se compendia en
este mito de su creacion impregna
también una tradicion sobre los
comienzos de la historia humana, que se
encuentra por primera vez en varias
composiciones literarias sumerias vy



segin la cual el ser humano andaba
errante por la tierra como las bestias del
campo, desnudo pero cubierto de pelo, y
se alimentaba de hierba. Segun
Berossus, un erudito babilonio del siglo
IV a. C. que escribi6 en griego, en esta
fase los hombres «vivian sin leyes igual
que los animales salvajest!>l», es decir,
sin gobierno, ciudades ni instituciones
sociales. La creacién de Enkidu en la
Tablilla I de la epopeya de Gilgamesh
alude también a esta tradicion:

No conoce a ninguna persona, ni
siquiera un pais.

Cubierto de pelo como el dios de
los animales,

con las gacelas pace en las hierbas.



El mito de la barbarie del hombre en
los primeros tiempos no concuerda con
la tradicion segin la cual el género
humano es creado para que se haga
cargo de los instrumentos de los dioses
que moraban en las ciudades; pero la
mitologia de muchas civilizaciones es
oral, y sus origenes diversos, por lo que
tienden a coexistir sin dificultad
distintas tradiciones que explican cdmo
nacieron las cosas. Como es bien
sabido, los dos primeros capitulos del
Génesis conservan dos versiones muy
diferentes de la creacion del hombre por
Dios. La civilizacion del género
humano, segiin la mitologia babilonica,
fue obra de los dioses, que enviaron a la



realeza desde el cielo, y en particular
del dios Ea, que envido a los Siete
Sabios a Eridu y otras ciudades
antiguas, y con ellos todas las artes y los
oficios de la vida urbana. Fueron éstos
los seres que, segin el prologo de la
epopeya, fundaron Uruk con su muralla:
«/No pusieron los Siete Sabios sus
cimientos?». El mads importante de estos
sabios era el hombre-pez, Oannes-
Adapa, que surgi6 del mar. De este
modo se impusieron a los hombres el
gobierno, la sociedad y el trabajo.

La tradicion que sostiene que los
primeros hombres vagaban en libertad y
sin ley y que no estaban sometidos a los
reyes contribuyo a dar origen al mito de



que los reyes habian sido creados como
seres diferenciados, muy distintos de
otros mortales en apariencia,
capacidades y deberes. El texto que mas
nos dice en este sentido se conoce por
una sola tablilla, procedente de
Babilonia y escrita a mediados o finales
del primer milenio a. C., pero oraciones
de coronacion de la Asiria del siglo VII
a. C. citan algunos fragmentos y el texto
podria ser mas antiguo. En ¢l, el dios Ea
y la Diosa Madre crean al hombre de
barro, como en el poema de Atra-hasis y
otros textos mitologicos. Después crean
a un ser superior y le dan las
herramientas para gobernar:

Ea abrio su boca para hablar,



diciendo estas palabras a la Seriora de
los Dioses:

«Tu eres Belet-ili, hermana de los
grandes dioses,

has creado al hombre humano.

Forma ahora al rey, el consejero.

Cinie toda su figura dulce,

haz perfecto su semblante y bien
moldeado su cuerpo.

La Seriora de los Dioses formo al
rey, al consejero.

Dieron al rey la tarea de batallar
por los [grandes] dioses.

Anu le dio su corona, Enlil le dio su
trono,

Nergal le dio sus armas, Ninurta le
dio su aureola de esplendor,



La Seriora de los Dioses le dio sus
rasgos (de majestad),

Nuska encargo consejeros, los puso
ante é[116],

Esta imagen del rey como un hombre
de belleza perfecta, dispuesto a
combatir pero guiado por consejos de
inspiracion divina, impregna la epopeya
de Gilgamesh. El héroe es moldeado por
los dioses, con una apariencia perfecta y
una estatura majestuosa, como el poeta
nos dice en la Tablilla I:

La seriora de los dioses fue
quien trazo la forma de su

figura,



mientras su complexion era
perfeccionada por el divino
Nudimmud.

[...]

Cuando se puso alto su
belleza se consumo,

segun los criterios humanos
era sumamente apuesto.

Pero esto no es todo, sino que en su
condicion de rey exhibe un anhelo
instintivo de consejo digno de confianza,
y al final de la misma tablilla espera con

entusiasmo la llegada predicha de
Enkidu:



Dejadme tener un amigo que
me aconseje,

un amigo que me aconseje
tendreé.

Ademas de librar los combates de
los dioses en su nombre —manteniendo
la ley y el orden en la tierra mediante el
rechazo del avance del enemigo y el
sometimiento de la rebelidon interna—,
el principal deber del rey de Babilonia
era supervisar la reparacion y el
mantenimiento de los centros de culto de
los dioses y asegurar su abastecimiento
de alimentos y tesoros. En otro mito, que
constituye el prologo de una oracion que
debia  pronunciarse  durante los



complejos rituales que acompafiaban a
la construccidon y reconstruccion de los
templos babilonicos, el dios Ea organiza
el mundo para garantizar el bienestar de
los dioses en sus moradas. De este
modo, «cred al rey para la tarea de
abastecer, cred a los hombres para que
fueran los trabajadores!!’l». Es preciso
tener esto en cuenta para comprender la
segunda parte del consejo de Uta-
napishti a Gilgamesh en la Tablilla X
(lineas 280 y ss.). Este pasaje esta muy
fragmentado, pero lo esencial de ¢l
parece ser que, del mismo modo que la
luna y las constelaciones («los dioses de
la noche») sefialan la evolucion natural
del mes y el afio, el rey debe garantizar



la entrega de las ofrendas regulares que
requieren los templos de los dioses.

En la epopeya, Uta-napishti
representa el papel del sabio por
antonomasia que conoce los secretos del
cosmos; por asi decirlo, el sentido de la
vida. El y sus conocimientos, antiguos y
unicos entre los hombres, son el final de
la larga y ardua busqueda de Gilgamesh.
Los consejos y la historia de Uta-
napishti constituyen el punto culminante
de la epopeya, y es aqui, en las Tablillas
X y XI, donde deberiamos esperar que
el mensaje del poeta llegase con su
maxima fuerza. Al margen de la
observacion sobre los deberes de los
reyes en lo tocante al abastecimiento de



los templos, ;que dice el viejo sabio?
En primer lugar, Uta-napishti
compara el destino de los reyes en
contraposicion al de los necios. Por
necios se entiende los bobos, los
imbéciles y los tontos del pueblo,
aquellos que ocupaban en la sociedad
humana la posicion mas alejada de los
reyes. Los reyes son entronizados con
esplendor, vestidos con los trajes mas
vistosos, alimentados con los manjares
de mejor calidad. Los necios se las
arreglan con lo contrario. Una
consecuencia parece ser que Gilgamesh,
que ha andado errante, solo, cubierto
con pieles harapientas y comiendo carne
cruda, no se comporta como un rey sino



como un necio. Su busqueda es la
busqueda de un idiota. Esto es objeto de
reproche, pues quien ha nacido para ser
rey debe comportarse como tal. Otro
efecto es que los reyes tenian el deber
de ayudar a aquellos que no podian
valerse por si mismos. La segunda parte
de los consejos de Uta-napishti, como ya
se ha explicado, esboza las expectativas
de los dioses para con el rey. Esto es lo
que Gilgamesh deberia haber hecho en
vez de merodear por el desierto: velar
por los dioses, sus sefiores, y por el
pueblo, sus subditos. La tercera parte de
los consejos de Uta-napishti —y desde
luego la mas importante— es su
discurso sobre la vida y la muerte, y



acerca de la inutilidad de la busqueda
de la inmortalidad por Gilgamesh. En la
epopeya del periodo paleobabildnico,
Gilgamesh recibia un sermoén parecido,
aunque mucho mas breve, de Shiduri:

La vida que buscas nunca la
encontrards:

cuando los dioses crearon el género
humano,

la muerte entregaron al género
humano,

la vida guardaron para ellos.

Estas lineas y los consejos que
siguen no aparecen en el episodio de la
epopeya tardia en el que Gilgamesh
habla con Shiduri. Da la impresion de
que el poeta de la versidn estandar



deseaba guardar la sabiduria para el
climx y lo mantuvo de forma
intencionada en la reserva para Uta-
napishti. La concesion de la vida y la
muerte tuvo lugar, tal como nos dice
Uta-napishti, en una asamblea de los
dioses. Se trata de otra referencia a la
mitologia de los primeros tiempos de la
historia humana. El hombre recién
creado, como hemos visto, tenia
imperfecciones en virtud de su rebeldia
innata. Al ser innato, este fallo no podia
ser corregido. Pero el género humano
tenia otro defecto: se reproducia con
gran facilidad, y muy pronto fue
demasiado numeroso. Como cuenta el
poema de Atra-hasis, tres veces, en un



lapso de 1.200 afios, el dios Enlil se
cansO de la incesante algarabia de la
nueva creacion, que le hacia permanecer
despierto en su camara. Y en las tres
ocasiones decidio reducir la poblacion
humana, primero con la ayuda de la
peste, después mediante la sequia vy
finalmente por el hambre. En cada
intento tuvo éxito al principio, y el
numero de seres humanos disminuyd de
forma sensible. Pero indefectiblemente
fue frustrado por el dios Ea, que en cada
ocasion comunico el método que
permitia la salvacién del hombre a Atra-
hasis (variante del nombre de Uta-
napishti), rey de la ciudad de Shuruppak.
El exasperado Enlil dio por fin con la



solucion definitiva, que todos los
dioses, incluido Ea, juraron mantener en
secreto: enviaria el Diluvio para
exterminar al género humano. Sin
embargo, valiéndose de un subterfugio
logro avisar con antelacion a Atra-hasis,
y éste construyo su curiosa arca, a lo que
parece para poder navegar hasta el
dominio cosmico de Ea, el Abismo de
las Aguas. El Diluvio lleg6 pero Atra-
hasis sobrevivio, a salvo en el arca con
su familia, sus tesoros y representantes
de cada oficio y especie de animal. Pero
los dioses padecian hambre y sed. Sus
templos se habian inundado. Los
sirvientes humanos que les
suministraban el alimento y la bebida



habian muerto. Quedaron en evidencia
las funestas consecuencias de la
solucion definitiva de Enlil. Los dioses
estuvieron a punto de morir de
necesidad.

Mientras tanto, la inundacion habia
remitido y el arca se habia posado en la
cumbre de una alta montana. Entonces,
al elevarse el incienso del lugar desde
donde Atra-hasis lo ofrendaba como
agradecimiento por haber sobrevivido,
el dulce olor a comida se elevd hasta los
cielos y todos los dioses descendieron
apresuradamente para alimentarse. Enlil
reconvino a los dioses por el fallo de su
plan y los dedos sefialaron a Ea. Este,
inteligente como siempre, respondio



poniendo de relieve la inoportunidad del
Diluvio. En el relato tal como se adapto
para la epopeya de Gilgamesh, Ea pide
después a los dioses reunidos en
asamblea que decidan qué hacer con el
superviviente. Enlil concede a Uta-
napishti y a su esposa la vida «como los
dioses» —vivirdn siempre— y los
traslada a los confines de la Tierra. En
el poema de Atra-hasis se acomete una
tarea de mayor entidad, acorde con el
tema de esa composicion. El problema
del ruido humano no se ha resuelto. La
solucion de Ea a ese problema
constituye el punto culminante del
poema. Hace que la Diosa Madre
introduzca ligeras variaciones en el



disefio del hombre para que el género
humano no se reproduzca con tal
eficacia. Habra mujeres estériles
ademas de fértiles. Se introducen el
malparto y la mortalidad infantil. Ciertas
clases de mujeres serdn castas por
imperativo religioso, como las monjas.
De este modo se concebirdn menos
nifios, no todos naceran vivos y no todos
sobreviviran hasta llegar a la edad
adulta. Pero el cambio mas importante,
el que tendra mayor repercusion sobre el
numero de hombres, es que los dioses
establecen un final para la vida natural.
Este hecho no se encuentra todavia en el
texto propiamente dicho, que aparece
fragmentado en este punto crucial, pero



se sospecha por la fuerza del
razonamiento. Lo que debe suceder es
que Enki ordena a la Diosa Madre que
convierta la muerte en un hecho
inevitable de la vida:

[Tu,] Oh diosa madre, hacedora del
destino,

[asigna la muerte] a la gentel'®],

Lo que estas palabras insinian es
que antes de esta reforma los hombres
podian morir, al igual que los dioses,
como consecuencia de actos violentos,
enfermedades y otras causas a voluntad
de los dioses, pero no de forma natural,
a causa de la edad. A partir de la época
del Diluvio, la muerte sigue a la vida
como norma. Este momento decisivo de



la historia del género humano es el
trasfondo mitologico de la conclusion
del discurso de Uta-napishti sobre la
vida y la muerte en la epopeya de
Gilgamesh:

Los Anunnaki, los grandes dioses,
celebraron una asamblea,

Mammitum, hacedor del destino,
fijo los sinos con ellos:

la Vida y la Muerte han
establecido,

pero el dia de la Muerte no revelan.

De hecho, el contexto de este
trascendental cambio en el destino del
hombre ha sido confirmado por el texto
de «La muerte de Bilgames», disponible
desde fechas recientes, en las palabras



del dios Enki a sus compafieros, An y
Enlil:

Cuando la asamblea hizo que el
Diluvio arrasara...

Ziusudra, un humano, seguia vivo...

Desde ese tiempo juramos que el
hombre no tendria vida eterna.

Esta unica excepcion al nuevo sino
del género humano es el superviviente
del Diluvio, a quien se concede la
inmortalidad. Y como sucedio todo esto,
la historia del Diluvio, es el objeto de la
continuacioén de las ensefianzas de Uta-
napishti a Gilgamesh. Pero, como ¢l
mismo explica, la elevacion de Uta-
napishti a la condicion de inmortal fue
un hecho aislado nacido de un conjunto



concreto de circunstancias que nunca se
repetirian. Gilgamesh puede llegar a
conocer el «secreto de los dioses», a
saber como Uta-napishti «encontrd la
vida» en compaiiia de los dioses, pero
no puede seguir sus pasos. Para subrayar
su mensaje sobre la inutilidad de la
busqueda de Gilgamesh, Uta-napishti
desafia a su visitante a vencer al Suefo,
el hermano menor de la Muerte,
sabiendo que fracasara. A continuacion
dispone que Gilgamesh encuentre la
«planta del rejuvenecimiento», sabiendo
que la perdera por su propia mano. solo
la  serpiente esta  destinada a
beneficiarse de ella. «Si me hubiera
vuelto atras, y hubiera dejado la barca



en la orillay. Con estas palabras se
lamenta Gilgamesh y admite que le
habria ido mejor si no hubiera hecho el
viaje para encontrar a Uta-napishti, pues
lo tnico que le ha deparado ha sido la
cruel confirmacion de su fragilidad
mortal. Y consciente al fin de sus
propias capacidades se reconcilia con
su suerte y se hace sabio. Segun las
palabras del prologo, «Recorrid un
largo camino, estaba fatigado, hall6 la
paz». La historia de la «iniciacion» de
Gilgamesh es, en realidad, la historia de
un héroe que se hace sabio, sabio en el
sentido de aprender cudl es su lugar en
el esquema de las cosas, ordenado por
los dioses. De hecho, es el relato de



alguien cuyas extraordinarias
experiencias le hacen
extraordinariamente sabio. El poeta deja
perfectamente claro desde el principio
que eso es lo que debemos esperar:

El que ha visto lo Profundo, los
cimientos del pais,

[que] conocio..., fue sabio en todas
las cuestiones...

v [aprendio] de todas las cosas la
suma de la sabiduria.

El cambio operado en Gilgamesh no
se produce hasta después de una larga
historia de heroicas fechorias. Al
principio todo lo hace mal. Es rey pero
no se comporta como un rey. Segun la
ideologia babilonica, como sucedia en



todo el Cercano Oriente, el rey debia ser
para su pueblo como el pastor para sus
ovejas; debia guiarle, protegerle y
gobernarle con mano justa y equitativa.
Por el contrario, Gilgamesh es un tirano
cruel, cuya brutalidad provoca las
quejas de su pueblo. El contraste entre
lo ideal y lo real se halla implicito en su
lamento:

Pero él es el pastor de Uruk la
Cercada,

Gilgamesh, [el guia del pueblo]
tembloroso.

... es su pastor y su [protector,]

fuerte, preeminente, experto [y
poderoso].

El poeta no explica la naturaleza de



la tirania de Gilgamesh, pues lo unico
que hay que saber es que es un tirano. Lo
Unico Sseguro es que sus exigencias
llevan aparejada la desatencion de los
deberes filiales y conyugales. Las hijas
no tienen tiempo de ayudar a sus madres
ni los hijos a sus padres, y las esposas
no pueden atender a las necesidades de
sus esposos. Algunos comentaristas han
colegido que los abusos de Gilgamesh
son de indole sexual. Es cierto sin duda
que en la version paleobabilonica de la
epopeya, el publico babilonio, como
Enkidu, habria reaccionado con horror
ante el «derecho de la primera noche»
(ius prima noctis) del que el convidado
a la boda informa como si fuera algo



habitual en la Uruk de Gilgamesh:

Gilgamesh yacera con la futura
esposa,

el antes que nadie, el novio
después.

Estas cosas no sucedian en
Babilonia en la época historica. Sin
embargo, segun el texto esta actividad
contaba con la aprobacion divina, por lo
que no podia ser un abuso en ese
contexto:

Por mandato divino asi esta
ordenado:

cuando su cordon umbilical se
corto, para él estaba destinada.

Otros autores suponen que la tirania
de Gilgamesh guarda relacion con su



fama de constructor de la muralla de
Uruk. Del mismo modo que los nuevos
proyectos de regadio y otras grandes
obras de construccion municipales, las
murallas de las ciudades de la antigua
Mesopotamia fueron construidas por
mano de obra publica. Los trabajadores
eran reclutados entre los ciudadanos.
Por las referencias que tenemos a los
motines de las cuadrillas  de
trabajadores —como en el mito de la
rebelion de los dioses en el poema de
Atra-hasis—, parece que el régimen de
esa mano de obra organizada podia ser
riguroso hasta la brutalidad.

Una  tercera  sugerencia  esta
inspirada en el poema sumerio de



«Bilgames y el otro mundo», en el que
los jovenes de Uruk se ven obligados a
compartir el 1inagotable apetito de
Bilgames por lo que parece ser un juego
de grandes exigencias fisicas, y las
mujeres de la ciudad dedican el dia
entero a subvenir a las necesidades de
sus exhaustos compafieros. Es probable
que esta version sea la que mas se
acerca a la realidad. En la epopeya
babilonica, la linea «No tiene igual
cuando se blanden sus armas» sugiere
que en la tradicion acadia los juegos, si
eso es lo que eran, han adquirido un tono
mas marcial que en la sumeria. Sea
como fuere, en contraste con su
espléndida  apariencia  regia, el



comportamiento de Gilgamesh, aqui al
comienzo de la epopeya, esta lejos del
ideal de la realeza.

La llegada de Enkidu supone un
alivio para la poblacion de Uruk, pero
no contribuye a hacer mas sabio a
Gilgamesh. Henchido de bravuconeria
juvenil, rechaza los sabios consejos y
hace el peligroso viaje hasta el Bosque
de los Cedros. Alli, Enkidu y Gilgamesh
matan al ogro Humbaba, plenamente
conscientes de que el dios Enlil, el
mayor poder sobre la tierra, ha confiado
a Humbaba la tarea de custodiar los
cedros. Gilgamesh tampoco se guarda de
profanar alli las arboledas sagradas de
los dioses. Un desprecio de tal calibre



hacia los poderes divinos caracteriza el
episodio siguiente, en el que Gilgamesh
repudia a la diosa Ishtar con agravios
gratuitos y después mata en combate al
toro celeste en el que la deidad deposita
sus esperanzas de venganza. Los dioses,
impulsados a actuar por la reiterada
transgresion de su orden, condenan a
Enkidu a morir joven y sin familia,
cumpliendo asi la maldiciéon del
moribundo Humbaba. En este punto
Gilgamesh  abandona  todas las
responsabilidades  propias de su
posicidn por fines personales. Se interna
en la estepa. Como no es sabio todavia,
continta  rechazando los  buenos
consejos vengan de donde vengan. Sigue



actuando sin pensar previamente.
Cuando, a la orilla del océano que
circunda el mundo, se encuentra con la
sabia Shiduri en su taberna, la amenaza
con violencia para que le diga coémo
proseguir su camino. Siguiendo sus
instrucciones de buscar a Ur-shanabi, el
barquero de Uta-napishti, se encuentra
con los tripulantes de Ur-shanabi, unos
seres misteriosos, Los de Piedra, y los
destroza. Lo inico que consigue con ello
es que su viaje sea mas peligroso. solo
cuando llega al reino del héroe del
Diluvio, mas alla del océano cosmico,
Gilgamesh comienza a perder su
irreflexivo 1instinto violento. Todavia
entonces admite que su intencion era



arrancar el secreto a Uta-napishti por la
fuerza de las armas:

Estaba  firmemente decidido a
hacerte combatir,

pero ahora en tu presencia mi mano
se contiene.

El reino de Uta-napishti es en
algunos aspectos un lugar encantado, una
especie de isla de Prospero, pues parece
que al llegar alli Gilgamesh comienza a
enmendarse. A los pies del anciano
aprende las lecciones que le hacen
sabio. Como signo del cambio operado
en Gilgamesh, Uta-napishti le manda a
casa ataviado con vestiduras magicas
que no pueden mancharse. Las nuevas
vestiduras simbolizan su nuevo estado



de animo. «jQue tus vestidos estén
limpios!», le habia aconsejado Shiduri.
«Sean tus ropas blancas», exhorta el
Eclesiastes.

En la epopeya, la sabiduria explicita
que Gilgamesh adquiere en los confines
del mundo es el conocimiento de si
mismo y la historia del Diluvio. Seglin
la tradicion  babilonica, también
adquiere otra clase de sabiduria. El
prologo de la epopeya celebra al héroe
diciendo que:

llego por medio de su fuerza hasta
Uta-napishti el Lejano;

que restauro los centros de culto
destruidos por el Diluvio, y establecio
para el pueblo los ritos del cosmos.



También aqui se impone explicar la
mitologia, en lo que se refiere a la
historia del género humano después del
Diluvio. La tradicion historica antigua,
tal como se revela en las listas reales,
dice que después del Diluvio los dioses
tuvieron que restablecer la realeza
humana: «Cuando el Diluvio hubo
arrasado, entonces, la realeza enviada
desde el cielo, la realeza estaba en la
ciudad de Kish'”)». A la dinastia de
Kish le siguio la de Uruk, de la que
Gilgamesh (o Bilgames) fue el quinto
rey. Esto supone que, cuando los reyes
comenzaron a reinar de nuevo, se
restableci6 la civilizacion antediluviana,
es decir, volvid a funcionar el orden



prescrito por los dioses. Esto era
importante, pues la creencia tradicional
decia que los dioses  habian
suministrado todo lo necesario para que
los seres humanos prosperasen —
ciudades, agricultura, las artes de la
civilizacion— al principio de la historia
humana, en la época antediluviana. No
habia que descubrir nada mas; el modelo
antediluviano era el patrén por el que
debia regirse la sociedad humana.

Segin una opinién antigua, cuya
resefla mas completa es la que hace
Berossus en su Babyloniaca, la
civilizacion fue restablecida por
aquellos que habian acompanado a
Ziusudra (nombre sumerio de Uta-



napishti) a bordo del arca y que, en
consecuencia, habian sobrevivido al
Diluvio. Esta tradicidn esta implicita en
el episodio de la gran inundacidn que se
conserva en la Tablilla XI de Gilgamesh
y en el poema de Atra-hasis, donde la
mencion de los artesanos y de los
animales que estaban a bordo del arca
explica por qué sobrevivieron a la
catastrofe los conocimientos de los
artesanos y de los pastores (y el reino
animal en general). Pero habia otra
tradicién, propia de la ciudad de
Lagash, a principios del segundo
milenio a. C., segun la cual los dioses
retuvieron a la realeza durante algin
tiempo. Durante ese periodo no



exigieron a los hombres que atendieran
sus necesidades regando y cultivando la
tierra, y la agricultura no existia:

Cuando el Diluvio lo hubo
arrasado todo...

Cuando los dioses An y Enlil...

no habian enviado desde el cielo
(una vez mas)

a la realeza, la corona e incluso la
ciudad,

y para toda la gente derrocada no
se habia establecido (una vez mas)

azadon, pala, cesto de tierra y
arado,

las cosas que aseguran la vida de
la tierra,

entonces un hombre paso cien anos



cuando era nino, libre de obligaciones,

otros cien anos paso, cuando hubo
crecido,

(pero aun asi) no efectuo ninguna
tarea de trabajo*"],

En este estado de irresponsabilidad
y ociosidad, el género humano paso
hambre y no prosperd. La tablilla esta
rota a partir de este punto pero debia de
seguir una descripcion del
restablecimiento de la realeza y de la
vida ordenada, pues cuando el texto
vuelve a ser legible los dioses estan
iniciando de nuevo a los humanos en las
artes de la agricultura.

Lo que el prologo de la epopeya
implica es que, después de la gran



inundacion, Gilgamesh desempefid un
papel fundamental en la restauracion del
orden antediluviano, sobre todo en la
restitucion a los cultos de los dioses de
la gloria que les correspondia. El nuevo
descubrimiento de texto del poema
sumerio que conocemos como «La
muerte de Bilgames» confirma esta
conclusion. En su lecho de muerte,
Bilgames tiene un suefio en el que los
dioses le narran sus heroicas hazafias:

Tu llegaste hasta Ziusudra en su
morada.

Los ritos de Sumer, olvidados alli
desde los lejanos tiempos antiguos...

[después del] diluvio fuiste th quien
dio a conocer todas las labores de la



tierra.

Vemos también aqui una relacidn
entre el viaje de Gilgamesh hasta el
superviviente del Diluvio y la
restauracion de la vida de culto. Asi
pues, la sabiduria que el héroe trajo al
regresar de su viaje era algo mas que un
conocimiento personal. No convenia a
las necesidades del poeta incluir algo
mas que alusiones a este aspecto, pero
es evidente que Gilgamesh fue el
responsable de la wvuelta de Ila
civilizaciéon a su pais. En esto fue un
instrumento del dios Ea, del mismo
modo que los Siete Sabios, pues como
habia predicho Ninsun en la Tablilla III,
Gilgamesh se hizo «sabio con Ea del



Abismo de las Aguas». Las primeras
palabras de la epopeya describen la
misma relacion: ¢l «ha visto lo
Profundo, los cimientos del pais». Lo
Profundo significa el dominio cosmico
de Ea, y en particular como fuente de la
sabiduria. De esta fuente aprendio
Gilgamesh las profundas verdades que
servian de fundamento a la sociedad y el
gobierno humanos.

En un poema cuyo héroe llega a
obsesionarse con evitar la muerte, cabe
esperar que el poeta sienta un gran
interés por el otro mundo. Las
condiciones reinantes en ese mundo son
objeto de un extenso pasaje de la
Tablilla VII, en el que Enkidu en su



lecho de muerte suefia que es arrastrado
hacia el otro mundo por el Angel de la
Muerte. Los funerales y el velatorio de
Enkidu, que se describen en la segunda
parte de la Tablilla VI, pueden
entenderse como el modelo ideal de los
ritos mortuorios que precedian al
entierro de un noble babilonico. La
Tablilla XII afiadida dice algo mas
sobre la suerte de los espiritus, pero la
significacion de todo esto es algo mas
que una mera cuestion de tema. El
destino ultimo de Gilgamesh seria
conocido por todos los babilonios:
después de la muerte se convertiria en el
soberano deificado y el juez de los
espiritus de los muertos. En el poema



sumerio de «La muerte de Bilgamesy,
ese puesto le es confiado por los dioses
a causa de la divinidad de su madre:
Bilgames, en forma de su espiritu,
murio en el otro mundo,
que sea [el gobernador del otro
mundo, ] jefe de los espiritus.
[Juzgara,] pronunciara veredictos,
[lo que diga tendra tanto peso como
la palabra de] Ningishzida y Dumuzi.
El destino de Gilgamesh como uno
de los dioses del otro mundo es una
cuestion que se sobreentiende en la
epopeya. No se le revela su lugar
pOstumo en el pantedn, pero su madre lo
sabe de antemano, tal como recuerda a
Shamash en la Tablilla III:



/No gobernara con Irnina a los de
cabeza negra?

/No habitara con Ningishzida en la
Tierra sin Retorno?

Es una ingeniosa ironia, sin duda
apreciada por todos los babilonios
cultos, que el héroe que no llegd a ser
dios en la vida llegase a serlo en la
muerte.

A.G.



NOTA SOBRE LA
TRADUCCION

La unidad fundamental de la poesia
en lengua acadia es la linea poética o
verso, que suele constituir una unidad de
significado completa en si misma. Hay,
pues, una pausa al final de cada linea. El
verso se identifica fAcilmente, ya que en
las tablillas cuneiformes el principio y
el final de un verso coinciden con el
principio y el fin de una linea de la
tablilla (aunque no sucede lo mismo en
Sirta y otros lugares del Occidente
antiguo). En la poesia mas antigua, un



solo verso puede ocupar dos o incluso
tres lineas de una tablilla. En el primer
milenio a. C. suele ocupar una linea,
aunque a veces dos versos comparten
una sola linea de la tablilla. De vez en
cuando se encuentran lineas de longitud
excepcional; en algunos casos se han
dispuesto como dos linecas en la
traduccion. (Uno de estos dos puntos
explica las ocasiones en que el codmputo
de lineas que figura al margen de la
traduccion parece no coincidir con los
numeros de las lineas del texto). En
Gilgamesh, el verso es la unica unidad
poética explicitamente identificable en
los manuscritos antiguos. Sin embargo,
pueden  detectarse  patrones  mas



complejos. Por lo general, dos versos
son complementarios, paralelos o estan
emparejados de otro modo por el
significado o por el desarrollo de la
narracion, y forman un distico o
pareado. Al pareado le sigue una pausa
mas larga, que las mas de las veces
estaria marcada por un punto segun la
puntuacion moderna (la puntuacion no
existia en la escritura cuneiforme). En
algunos poemas babilonicos la division
en pareados es rigurosa. La norma se
cumple en términos generales en los
poemas mas antiguos de Gilgamesh,
sobre todo en la version antigua de la
epopeya representada por las tablillas
de Pensilvania y Yale. En la posterior



version estandar, el sistema de pareados
no se aplica de manera tan exacta, y a
menudo pueden detectarse
combinaciones de tres lineas o tercetos.
En los textos mas antiguos, sobre todo,
se puede observar también que dos
pareados suelen permanecer juntos y que
la poesia avanza por tanto en una
secuencia de estrofas de cuatro lineas o
cuartetos.

A diferencia de otras versiones de la
epopeya, algunas de las cuales, es
cierto, consiguen respetar la division en
pareados, la presente version intenta
poner de relieve la existencia de
unidades poéticas de mayor longitud.
Para tal fin se sangra la segunda linea de



los pareados y se separan las estrofas a
la manera convencional moderna,
introduciendo un espacio entre ellas.
Cuando las estrofas constan
sistematicamente de dos pareados, se
confirma la divisién en cuartetos por
medio de la regularidad de la poesia. En
la version estandar de la epopeya, en la
que el sistema de pareados no se aplico
de manera tan sistematica, la division en
estrofas es mas arbitraria y la
puntuacion menos  segura. Como
hipotesis de trabajo, he dado por
supuesto que en la version estandar las
estrofas comprenderan normalmente
cuatro lineas, aunque en ocasiones
pueden constar de dos, tres, cinco o



incluso seis lineas. Otros traductores
tendran otras ideas.

Los resimenes del argumento que en
esta traduccion sirven para presentar
cada tablilla de la version estandar, los
numeros de lineas, las notas editoriales
que unen fragmentos sin ilacion del texto
y otros materiales en caracteres mas
pequefios son, al igual que la
puntuacion, adiciones modernas.

Sobre las convenciones para sefialar
textos deteriorados cabe tener en cuenta:

Los corchetes
encierran palabras que
se han restaurado en
aquellos lugares donde
la tablilla esta



deteriorada. En
muchos casos, los

[Gilgamesh] pequefios dafios

Gilgamesh

pueden restaurarse con
certeza a partir del
contexto, y los mas
importantes  pueden
subsanarse a veces
con seguridad a partir
de pasajes paralelos.

La cursiva se
emplea para indicar
descifra mientos
inseguros y versiones
inciertas de palabras
del texto existente.



[Gilgamesh]

Dentro de
corchetes, la cursiva
sefiala aquellas
restauraciones que no
son ciertas o los
materiales que son
simplemente
conjeturales, es decir,
aportados  por el
traductor para
completar el contexto.

Los puntos
suspensivos  sefialan
una pequenia laguna
que se produce cuando
falta escritura debido
al deterioro o cuando



los  signos  estan
presentes pero  no
pueden ser
descifrados. Cada
serie de tres puntos
suspensivos representa
un maximo de un
cuarto de verso.

Cuando falta una
linea entera o no ha
sido descifrada, la
laguna  se  senala
mediante una
secuencia de doce
puntos.

Cuando una laguna



Téngase

de mas de una linea no
se sefiala mediante una
nota  editorial, se
marca con una
sucesion  de  tres
asteriscos.

en cuenta ademas la

siguiente convencion:

*Humbaba

En los materiales
antiguos que se han
interpolado en la version
estandar de la epopeya,
algunos nombres propios
van precedidos de un
asterisco. Con ello se
indica que, por



coherencia, el nombre en
cuestion (por ejemplo,
Huwawa) ha  sido
modificado hasta su
forma posterior.



DRAMATIS
PERSONAE

Todas las palabras se pronuncian
como llanas, si bien en algunos casos la
posicion del acento tonico es conjetural.

Gilgamesh, rey de la ciudad-estado
de Uruk

Ninsun, diosa, su madre

Enkidu, suamigo y compafiero

Shamhat, una prostituta de Uruk

Shamash, el dios sol

Humbaba, el guardian del Bosque de
los Cedros

Ishtar, la diosa principal de Uruk



Shiduri, una diosa menor de la
sabiduria

Ur-shanabi, el barquero de Uta-
napishti

Uta-napishti,  superviviente  del
Diluvio

Una lista completa de los nombres
propios que aparecen en los textos
traducidos en este libro se ofrece en el
Glosario de nombres propios.



VERSION
ESTANDAR DE LA
EPOPEYA
BABILONICA DE
GILGAMESH:

«EL QUE HA VISTO LO
PROFUNDOM».
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TABLILLAI

LA LLEGADA DE ENKIDU

Prologo y pean. El rey Gilgamesh
tiraniza al pueblo de Uruk, que se queja
a los dioses. Para desviar sus energias
sobrehumanas, los dioses crean a su
homologo, el salvaje Enkidu, que es
criado por los animales salvajes. Enkidu
es descubierto por un cazador, que le
hace salir de la manada utilizando como
sefiuelo a una prostituta. La ramera le
ensefia sus artes y le propone llevarle a



Uruk, donde Gilgamesh lo ha visto en
suenos.

ie ha visto lo Profundo, los cimientos del
pais,

conocia..., era sabio en todas las
cosas.
ramesh, que] vio lo Profundo, los
cimientos del pais,

conocia..., era sabio en todas las
cosas.
... en todas partes... 15

wrendio] de todas las cosas la suma de la
sabiduria.

0 que era secreto, descubrid lo que
estaba oculto, volvié a traer un relato de



antes del Diluvio.

1116 un largo camino, estaba fatigado,
hall¢ la paz,

' todos sus trabajos en una tablilla

de piedra.

truyo la muralla de Uruk la Cercada,
santa Eanna, el almacén sagrado.

su muralla como una hebra de lana,

| parapeto que nadie ha podido copiar.
por la escalera de una época’ /5
pasada,

-ate a Eanna, sede de Ishtar la diosa,
iungun rey posterior pudo nunca copiar.
a la muralla de Uruk y anda por ella.
;cclona sus cimientos, examina los
ladrillos.



fueron sus ladrillos cocidos enim
horno?

susieron los Siete Sabios sus cimientos?
milla cuadrada es] la ciudad, [una milla
cuadrada] palmas

>ras, una milla cuadrada es cantera de
arcilla, media milla

rada el templo de Ishtar:

millas cuadradas] y media es la
extension de Uruk.

2] la caja de tablillas de cedro,

ta] su cierre de bronce. 125

wnta] la tapa de su secreto,

2] la tablilla de lapislazuli y lee

abajos de Gilgamesh, todo lo que paso.
rior a todos los demas reyes, heroico en



su estatura,
0so vastago de Uruk, toro salvdje
que arrasa.

‘hando en cabeza fue la vanguardia,
) en la retaguardia, sus compafieros en ¢l
podian confiar.



2. «Como un toro salvaje ensefioredndose, con
la cabeza en alto».

dderoso banco, protegiendo a sus
guerreros,



olento torrente, haciendo afnicos un muro

de piedra.
salvaje de Lugalbanda, Gilgamesh,
el perfecto en fuerza, 135

ando de la augusta Vaca Salvaje, la diosa
Ninsun.

imesh el alto, magnifico y terrible,

brid pasos en las montaiias,

:xcavo pozos en las laderas de las tierras
altas,

z6 el océano, el ancho mar hastd)

el amanecer;

ecorrid el mundo siempre en busca de la
vida,

30 por medio de su fuerza hasta Uta-
napishti el Lejano;



estauro los centros de culto destruidos
por el Diluvio,

iblecid para el pueblo los ritos del
COSMOS.

:n hay que pueda rivalizar con €11
regio prestigio,

ir como Gilgamesh, «;Soy acaso el
rey?».

imesh era su nombre desde el dia en que
nacio,

ercios de ¢l dios y un tercio humano.
>fiora de los Dioses fue quien traz6 la
forma de su figura,

tras el divino Nudimmud perfeccionaba
su complexion.



iple codo era su pie, una brazasu
pierna.

codos abarcaba su zancada,

vdos la parte delantera de su...

ia 1a barba en sus mejillas como en las
de...,

bello de su cabeza crecia tan /60
recio [como la cebada].

ido se puso alto subelleza se consumo,
1los criterios humanos era sumamente
apuesto.

ruk la Cercada camina [aqui y alla,]

» un toro salvaje ensefioredndose, con la
cabeza en alto.

‘nia igual cuando sus armas s 65
blandian,



ompafieros se mantienen atentos por sus
contiendas.

, Jovenes de Uruk hostiga sin
justificacion,

imesh no deja que ningln hijo vaya libre
a su padre.

ia y de noche su tirania se hace mas
severa,

wmesh, [e/ guia del pueblo 170
tembloroso].

quien es el pastor de Uruk la Cercada,
» Gilgamesh] no deja que ninguna [hija
vaya libre a su] madre.

mujeres expusieron] sus [tribulaciones
a las diosas, |

aron su] queja ante [ellas:]



nque poderoso, preeminente, |/ 75
experto [y poderoso,]

ramesh] no deja [que ninguna] muchacha
vaya libre hasta [su novio]».

ja del guerrero, la novia del joven,
Jueja la diosa presto atencion.

lioses del cielo, los senores desla
iniciativa, [al dios Anu le hablaron]...:

salvaje toro salvaje has criado en Uruk
la Cercada,

>ne igual cuando sus armas se blanden.
compafieros se mantienen de pie por sus
ordenes, [a los jovenes de Uruk] hostiga
sin justificacion.

imesh no deja que ningun hijo/ 85

vaya libre hasta su padre,



a y de [noche su tirania se hace] mas
severa.

J ¢l es el pastor de Uruk la Cercada,
wmesh, [el guia del pueblo] tembloroso.
lue es su pastor y su [protector, ]

2, preeminente, experto [y /90
poderoso, |

imesh no deja que ninguna muchacha
vaya libre hasta su [novio]».

ja del guerrero, la novia del joven:
Jueja presto atencion el dios /93
[Anu].

ttrofa que narra la reaccion de Anu ha
sido eliminada en la ultima edicion de la
epopeya, pero por suerte se conserva en



forma de un breve extracto procedente
de una version mas antigua del texto que
fue escrita por un aprendiz de escriba en
una tablilla de ejercicios hallada en la
ciudad de Nippur:

» convoquen [a Aruru], la grande)Vi,

a que los cred,] a los humanos tan
NUMErosos:

cree al igual de Gilgamesh,] a alguien
de poderosa fuerza,

e] compita [con €l,] para que llegue la
paz aUruk.

xto de la Tablilla I continua:

‘ocaron a Aruru, la Grande:

Auru, que has creado [al géneto,
humano: ]



1 ahora lo que Anu ha pensado.

» esté a la altura de la tormenta de su
corazon,

;ompitan entre si, para que llegue la paz
a Uruk».

osa Auru oy0 estas palabras,

o de si genero6 lo que Anu habiao
pensado.

osa Aruru se lavo las manos,

» una pizca de arcilla, la arroj6 a la
estepa.

-estepa cred a Enkidu, el héroe,

go del silencio, unido con fuerza por
Ninurta.

su cuerpo esta cubierto de pelo,



larga cabellera como la de una mujer:
bello de su cabeza crece espeso como la
cebada,

YNOCE a ninguna persona, ni siquiera un
pais.

erto de pelo como el dios de los
animales,

as gacelas pace en las hierbas]/0

idose a la muchedumbre con la caza en el
abrevadero,

razon deleitandose con las bestias en el
agua.

1zador, un trampero,

contro con ¢l junto al abrevadero.

la, un segundo dia y después ity 5
tercero,



contr6 con ¢l junto al abrevadero.

do el cazador le vio, su expresion se
congelo,

¢l con sus manadas volvio a su guarida.
azador quedo] turbado, atonito y en
silencio,

1mo [quedo abatido,] su semblante se
ensombrecio.

1 corazon habia pesar, 1120

stro parecia [el de alguien llegado de]
lejos.

zador abrid [su boca] para hablar,
diciendo [a su padre:]

re mio, hay un hombre que ha llegado
[junto al abrevadero].

is poderoso de la Tierra, la fuerza [que



posee, ]
lerza] es tan poderosa [como una roca]
caida del cielo. [125

Sobre las colinas [va y viene todo el
dia,]

1pre] con sumanada [pace entre las
hierbas, ]
pre] sus huellas [se encuentran] junto
al abrevadero,
>0 miedo y] no me atrevo a acercarme a
él.
>ga los] hoyos que yo [mismé] 30
cavo,

a] las trampas que pongo.
'ra de mi poder] todas las bestias del
campo,



mpide] hacer el trabajo de la estepay.
)adre abrio la boca para] hablar,
diciendo al cazador:

o mio, en la ciudad de] Uruk/[ize

a buscar a] Gilgamesh.

... en su presencia

>rza es tan poderosa [como una roca
caida del cielo].

ma el camino,] dirige tu rostro [hacia
Uruk],

onfies en] la fuerza de un hombre.
nijo mio, y] busca a [ Shamhat 140
ramera, |

tractivo es un desafio] aun para los mas
poderosos.
ando la manada] llegue [al] abrevadero,



debera despojarse de] sus [vestiduras
para dejar ver] sus encantos.

la vera y se acercara a ella,

iada le rechazara, [aunque / /45
crecio] entre ellay.

[ Prestando atencion] a los consejos
de su padre,

zador partid, [emprendio el viaje].
) el camino, en direccion a Uruk,
Gilgamesh el rey [hablo estas
palabras:]
hombre llegd [junto al 1150
abrevadero, |

1s poderoso de la Tierra, fuerza [posee,]
lerza] es tan poderosa como una roca
caida del cielo.



re las colinas va y viene todo [el dia, ]
ore con sumanada [pace entre las
hierbas, |

ore sus huellas [se encuentrdn}s
junto al abrevadero,

> miedo y no me atrevo a acercarme [a
él].

>ga los] hoyos que yo [mismo] cavo,

| las trampas [que pongo].

-a de mi poder todas las bestias del
campo,

npide hacer el trabajo de la 7/ /60
estepay.

umesh le dijo a ¢€l, el cazador:
cazador, lleva contigo a la ramera
Shamahat.



ndo la manada llegue al abrevadero,
lebera despojarse de sus vestiduras para
dejar ver sus encantos.

veray se acercara aella, //65

mada le rechazard, aunque creci6 entre
ellay.

zador partio, llevando a Shamhat la
ramera,

sieron en camino, emprendieron el
viaje.

rcer dia llegaron a su destino,

zador y la ramera se sentaron alli

a esperar.

raron un dia y un segundo dia junto al
abrevadero, luego la manada llegd a
saciar su sed.



1za llegd, sus corazones se deleitaron en
el agua, y también Enkidu, nacido en las
tierras altas.

las gacelas pacia entre las /775
hierbas,

1dose a la muchedumbre con la caza en
el abrevadero,

razon deleitandose con las bestias en el
agua: luego Shamhat le vio, al hijo de la
naturaleza,

mbre salvaje del corazon de la estepa.
¢l, Shamhat! Desviste tu pechoy0

trale tu sexo, que se embeba de tus
encantos.

>trocedas, acepta su fragancia:
veray se acercara a ti.



ende tus vestidos para que yazca sobre
ti,

ara un hombre el trabajo de tnas
mujer.

su pasion te acaricie y te abrace,

mada le rechazard, aunque crecio6 entre
ellay.

hat dejo caer el pafio anudado a sus
caderas, descubrio su sexo y ¢l tomo sus
encantos.

:trocedio, acepto su fraganciai 90

di6 sus vestidos y €l yacid sobre ella.
para el hombre el trabajo de una myjer,
si6n la acarici6 y la abrazo.

nte seis dias y siete noches

lu estuvo excitado, mientras se ayuntaba



con Shamhat.
do de sus delicias estuvo ahitéys

16 su vista a la manada.

racelas que vio Enkidu comenzaron a
correr,

estias del campo respingaron y huyeron
asustadas de su presencia.

lu habia profanado su cuerpo tan puro,
iernas permanecieron quietas, 00
aunque su manada se movia.

Ju estaba debilitado, no podia correr
como antes, pero ahora tenia razon 'y
amplios conocimientos.

0y se sentd a los pies de la ramera,
'mplo a la ramera, observo sus rasgos.
ués escucho con atencion las 205



palabras de la ramera,

itras Shamhat] le hablaba a ¢l, a Enkidu:
s hermoso, Enkidu, eres igual que un
dios.

que con las bestias andas errante por la
estepa?

te llevaré a Uruk la Cercada,

nplo sagrado, la morada de Anw)

y de Ishtar,

ide Gilgamesh es perfecto en su fuerza,
» un toro salvaje dominandolo sobre los
hombresy.

e hablo y su palabra encontr¢ el favor,

. por instinto que buscaria un amigo.

lu dijo a la ramera: 1215



108, Shamhat, 11évame

nplo sagrado, morada sagrada de Anuy
de Ishtar, donde Gilgamesh es perfecto
en su fuerza,

» un toro salvaje dominandolo sobre los
hombres.

lesafiaré, pues [mi fuerza] es220
poderosa,

avonearé en Uruk, diciendo “;Yo soy el
mas poderoso!”.

| cambiaré el orden de las cosas:

en nacido en la estepa es poderoso,
posee fuerzay.

hat:

: la gente vea tu rostro,

) s¢ bien que existe. 1225



nkidu, a Uruk la Cercada,

e los jovenes se cifien con cinturillas.
la dia [en Uruk] hay una fiesta,

os tambores marcan el compas con su
retumbar.

y rameras, de magnifica figura]30

1adas con encanto y llenas de placeres.
uso a los ancianos despiertan de sus
lechos.

nkidu, [todavia tan] ignorante de la vida,
sefaré a Gilgamesh, un hombre felizy
despreocupado,

e, contempla sus facciones. /235

sello en su virilidad, digno en su porte,
adornado de encantos en toda su



persona.

> una fuerza mas poderosa que la tuya, no
duerme ni de dia ni de noche.

Enkidu, aparta de ti sus 1240
pecaminosos pensamientos.

Gilgamesh a quien el divino Shamash

ama.

lioses Anu, Enlil y Ea han agrandado su

sabiduria.

intes de que ti vinieses de las tierras

altas, Gilgamesh en Uruk te veia en

suenos:

imesh se levantd para contar un suefio,
diciendo a su madre: 1245

madre, €ste es el suefio que he tenido por
la noche:



s estrellas de los cielos aparecian sobre

mi, algo como una roca del cielo cayo

ante mi.

vanté, pero pesaba demasiado para mi,

intenté hacerlo rodar, pero no pude
desplazarlo. 1250

tierra de Uruk estaba a su alrededor,
erra se reunia] a su alrededor.
nultitud [se arremolinaba] ante ello,
1ombres] se apifiaban a su alrededor.
/mo a un nifio de pechole 7255
besaban los pies,

) a una esposa [lo amé,] acarici€ y
abracé.
vanté, lo puse a tus pies,

oh madre, t0] lo hiciste mi igual”.



madre de Gilgamesh] era inteligente y
sabia, bien versada en todas las cosas,
dijo a su hijo;

/aca Salvaje] Ninsunera /260
inteligente y sabia,

versada en todas las cosas, dijo a
Gilgamesh:

s estrellas del cielo [aparecian] sobre ti,
o una] roca del cielo algo cay¢ ante ti.
vantaste, pero pesaba demasiado para ti,
taste hacerlo rodar, pero no pudiste
desplazarlo.

levantaste, lo pusiste a mis pies),

Ninsun, lo hice tu igual.
D a una esposa lo amaste, acariciaste y
abrazaste:



yderoso compaiiero llegara a ti, y sera el
salvador de su amigo.

mas poderoso de la Tierra, /270

posee fuerza, su fuerza es tan poderosa
como una roca caida del cielo.

D a una esposa lo amardas, acariciaras y
abrazaras, sera poderoso, y a menudo te
salvara”.

ndo tuvo un segundo suefio,

vanto y se presentd ante la diosa, su
madre.

imesh le dijo a sumadre: /275

1 vez, oh madre, he tenido un suefio.
una calle de Uruk la Cercada,

cha yacia en tierra rodeada por una
multitud.



ierra [de Uruk] estaba a su alrededor,
is se [congregaba] a su 1280
alrededor.

a multitud se arremolinaba ante ella,
1ombres] se apifiaban a su alrededor.
vanté y la puse a tus pies,
) a una esposa la [amé,] acarici¢ y
abracé,

oh madre, ti] la hiciste mi /285
igual”.

madre de Gilgamesh] era inteligente y
sabia,

versada en todas las cosas, dijo a su
hijo;

/aca Salvaje] Ninsun era inteligente y
sabia, bien versada en todas las cosas,



dijo a Gilgamesh:

jo mio, el hacha que viste es un amigo,
) a una esposa lo amarés, acariciaras y
abrazaras,

Ninsun, lo haré tuigual. 7290

dderoso compaiiero llegard a ti, y sera el

salvador de su amigo.

is poderoso de la Tierra, fuerza posee,

2rza es tan poderosa como una roca

caida del cielo”.

ramesh le dijo a ella, a su madre,

“asi me suceda, oh madre, por orden de
Enlil el Consejero. 1295

me tener un amigo que me aconseje, un
amigo que me aconseje tendré”.
‘0 es lo que Gilgamesh] vio en sus



suenosy.

do Shamhat le hubo contado los suefios
de Gilgamesh,

0s juntos [comenzaron a hacér 00

el] amor.



TABLILLAII

LA DOMA DE ENKIDU

La prostituta lleva a Enkidu a una
majada de pastores, donde se le instruye
en las costumbres de los hombres y se
convierte en el vigilante de los pastores.
Un desconocido que pasa por aquellos
parajes le cuenta que en Uruk Gilgamesh
ejerce el droit de seigneur en las
ceremonias nupciales. Enkidu,
conmocionado por esta practica, entra
en Uruk e interrumpe las actuaciones.



Gilgamesh y Enkidu luchan hasta que
Enkidu acepta la supremacia de
Gilgamesh, tras lo cual los dos se hacen
amigos. En busca de fama y gloria,
Gilgamesh propone una expedicion al
Bosque de los Cedros, sin hacer caso de
la advertencia que sobre los peligros le
hace Enkidu. Se proveen de armas.
Gilgamesh anuncia sus planes a la
asamblea de Uruk. Los ancianos intentan
disuadirle.

\du] estaba sentado ante ella, . /[ /

Hay una laguna después de Ila
primera linea de la Tablilla II, y cuando



el texto se reanuda las lineas siguen sin
recuperarse del todo. La gran tablilla
paleobabilonica de Pensilvania (P)
ofrece un relato mejor conservado,
aunque coincide en parte con el de la
Tablilla I:

tras los dos juntos hacian el atér,

olvidoé de la estepa donde habia nacido.
nte siete dias y siete noches

lu estuvo excitado y yaci6 con’ 50
Shamhat.

mera abrio su boca,
ndo a Enkidu:
ndo te miro, Enkidu, eres como un dios,



queé con las bestias andas erranted
por la estepa?

, te llevaré a Uruk la ciudad cuadrada,
nplo sagrado, la morada de Anu.
ntate, Enkidu, dé¢jame llevarte

nplo de Eanna, la morada de Amu,

de [los hombres] se ocupan e 63
labores de destreza, ti también, como un
hombre, encontraras un lugar para ti».

ralabras oyo, su discurso fue bien
recibido:



onsejos de una myjer dieron en el blanco
en su corazon.

>snudo y le cubri6 con parte d& 70

sus vestiduras,

‘a parte se la puso ella.

Continua el texto de la Tablilla II:

L mano le cogio, como a un didss3

[le llevo,]

mpamento de los pastores, donde estaba
el redil.

1adrilla de pastores se congregd a su
alrededor, hablando sobre él entre



ellos:
> mozo, cOmo se parece a [/ 40
Gilgamesh en su constitucion,

le estatura, al/tivo como una almena.
ro que es Enkidu, nacido en las tierras
altas,

2rza es tan poderosa como una roca
caida del cieloy.

:ron ante €l pan,

'ron ante ¢l cerveza. 145

lu no comio el pan, sino que mird con

recelo.

Aqui la Tablilla II vuelve a ser
fragmentaria, y lo mejor es tomar el



episodio de la tablilla paleobabilonica
de Pensilvania:

lu no sabia comer pan, P 90

1 le habian ensenado a beber cerveza.
mera abrio su boca,
ndo a Enkidu: P95

ne el pan, Enkidu, esencial para la vida,
la cerveza, el destino de la Tierray.



3. «Seguro que es Enkidu, nacido en las
tierras altasy.



Ju comi6 el pan hasta saciarse/ 00

) la cerveza, siete copas llenas.
umo se liberd, comenzo a cantar,
razon se alegro, surostro se” /05
encendio.

rbero arreglo su cuerpo tan peludo,
lo con aceite se transformd en un
hombre.

150 un vestido, se hizo igual que/0
un guerrero,

) suarma para luchar con los leones.

anuda el texto de la Tablilla II:



ndo de noche los pastores yacian
dormidos, ]
16] lobos, [ahuyento leones]. /7 60

1udos yacian los mayorales,

gal Enkidu, un [hombre totalmente ]
despierto.

;1erto] mozo habia [sido invitado] a una
boda,

ruk la Cercada [se dirigia] pdta+
asistir al [banquete].

hay otra laguna en la Tablilla II, que la
tablilla paleobabilonica de Pensilvania
ayuda a llenar una vez mas:

Ju disfrutaba del placer con 7 735
Shamhat.



nto la vista, vio al hombre,
hablo a la ramera:
mhat, haz venir a ese hombre? /40

u¢ ha llegado hasta aqui, déjame
conocer surazony.

mera hizo senas al hombre,

hasta donde €l estaba, le hablo6:
londe vas tan deprisa, mozo?” /45

qué es tan fatigoso tu viaje?».

>z0 abriod su boca,

ndo a Enkidu:

han invitado a un banquete de boda,
destino de la gente contratar/uns(
matrimonio.



iré¢ la mesa ceremonial

ntadores manjares para el festin de la
boda.

1 el rey de Uruk la Cercada,

lo se rasgard para aquel que 7 /55
escoja el primero;

Gilgamesh, el rey de Uruk la Cercada,
lo se rasgard para aquel que escoja el
primero.

erd con la futura esposa,

tes que nadie, el novio después.so

nandato divino asi esta ordenado:
o su cordon umbilical se corto, para ¢l
estaba destinaday.

Al oir las palabras del mozégo



surostro palidecio de ira.

Alla va Enkidu, con *Shamhat’
tras sus pasos.

y en la ciudad de Uruk la ciudad
cuadrada, y una multitud se congregd a
su alrededor.

>tuvo en la calle de Uruk la 7 /80
ciudad cuadrada,

; congregados a su alrededor, la gente
decia de ¢él:

su constitucion es la viva imagen de
Gilgamesh,

de menor estatura, y mas recio/ &5

de huesos.



[seguro que es el que] nacid en las
tierras altas, la leche de los animales es
lo que ha mamadoy.

ruk celebraron las habituales” 790
fiestas de sacrificio,

yvenes se regocijaron, nombraron un
paladin:

el hombre cuyas facciones eran blancas,
Gilgamesh, como un dios, 7 /95
nombraron un rival.

la diosa de los esponsales el lecho se
dispuso, Gilgamesh se uni6 con la
doncella de noche.

llegd (Enkidu), se quedd inmbvil)

en la calle,



ndo el camino a Gilgamesh.

xto de la Tablilla II vuelve a ser legible:

>rra de Uruk estaba [asu 7/ /03
alrededor, ]

is se congrego [a su alrededor].
nultitud se arremolinaba ant€ 105

[€L.]

ombres se apifiaban [a su alrededor].
> a un nifio de pecho le [besaban los

pies,]
hombre ......



la diosa de los esponsales el lecho se
dispuso,

tlgamesh, como un dios, se 77770
nombro un sustituto.

u con su pie bloqueo 1a puerta de la
casa de los esponsales,

rjando entrar a Gilgamesh.

rarraron el uno al otro a la puerta de la
casa de los esponsales,

calle libraron combate, en la Plaza de la
Tierra.

ambas de la puerta se nils
estremecieron, el muro temblo,

1 calle Gilgamesh y Enkidu libraron
combate, en la Plaza de la Tierra].
jambas de la puerta se estremecieron, el



muro temblo].

otra laguna, que también se salva en
parte gracias a la tablilla
paleobabildnica de Pensilvania:
umesh se arrodillo, con un pie en el
suelo,

lera se aplaco, se retir6 de la lucha.
ués de retirarse de la lucha, 7 230

lu le dijo a Gilgamesh:
no ser unico te pari6 tu madrg,”35

ca salvaje del redil, la diosa Ninsun.
exaltado por encima de los guerreros,
te destino a ser rey del puebloy.0

blilla paleobabil6nica de Pensilvania
termina en este punto. Su continuacion,



la tablilla de Yale (Y), esta peor
conservada. En el primer episodio
inteligible Enkidu habla a Gilgamesh:
r qué deseas hacer esto?

1alquier cosa ... deseas tanto?) /5

esta que nunca se ha hecho en la Tierray.
>saron y se hicieron amigos.

ués de otra laguna, la Tablilla II
continiia con un episodio en el que
Gilgamesh presenta a Enkidu a su
madre:

nas poderoso [de la Tierra, /762

posee fuerza].

uerza es tan poderosa como una] roca
caida del cielo,



‘0 de estatura, al/tivo como una almena]».
adre de Gilgamesh [abrid sw/ /65
boca para hablar,]

ndo a [su hijo:]

an la Vaca Salvaje [abrio su boca para
hablar,] [diciendo a Gilgamesh:]

) mio, en su puerta ......

rgamente t0 ...» 1169
ienes ......... , 1172
1su puerta......

argamente ¢l ...... ,

lu no posee [familiares ni 11175
amigos|.



lo su cabello cuelga suelto ......

» en la estepa y no [tiene] ningin
[hermano]».

e pie, Enkidu oyo [lo que ella decia, ]
isando en ello, se sentd [sollozando].
jos se llenaron de [lagrimas/] /80

razos cayeron sin fuerza, [su] fuerza [/e
abandono].

arrarony...... ,

elazaron] sus manos como ......

<idu le hablo6 una palabra, 77785
[diciendo:]

r qué, amigo mio, [tus ojos se han]
llenado [de lagrimas,]



razos caen sin fuerza, [tu fuerza te

abandonal».

u le dijo [a Gilgamesh:]

[go mio, mi corazon esta herido ...
los sollozos [mis piernas] 11190

tiemblan,

ror ha penetrado en mi corazony.

blilla paleobabilonica de Yale llena el
vacio de la version estandar:

imesh abrio su boca,
ndo a Enkidu: Y 90



.. el feroz *Humbaba, Y97

-ayamos a] matarle, [para que su poder]|
no exista mas.

21 Bosque de los Cedros, [dondé0
*Humbaba] habita,

mos a asustarle en su guariday.
1u abri6 su boca,
ndo a Gilgamesh: Y105

>onoci, amigo mio, en las tierras altas,
lo yo andaba errante de acé para alla
con la manada.

nte sesenta leguas el bosque es una
selva,

:n se atreveria a entrar en ¢é1?

imbaba, su voz es el diluvio, ¥ /70



scurso es fuego, y su aliento es muerte.
que deseas hacer eso?

er una emboscada a *Humbaba/ /5

es una batalla que no se puede ganary.

imesh abrio su boca, diciendo a Enkidu:
iré, amigo mio, por las laderas /9
[del bosque]».

ina el texto de la Tablilla II:
u abri6 su boca [para hablar/ 276
diciendo a Gilgamesh: ]

11go mio], ;como podemos [ir a la
morada de Humbaba?]

mantener a salvo los cedros,

le destino a aterrorizar a los hombres.
mn viaje [que no debe hacerse,]



n hombre al que no se debe mirar].
le custodia el [Bosque de los/ 220
Cedros, su alcance es amplio,]

saba, suvoz es el diluvio.

1abla es fuego, su aliento es muerte,

:l murmullo del bosque desde sesenta
leguas de distancia.

n se atreveria a entrar en su bosque?
| es el primero, y Humbaba el 225

segundo.

1én se opondria a ¢l entre los Igigi?
mantener a salvo los cedros,

le destino a aterrorizar a los hombres;
adentras en su bosque se apoderan de ti
los tembloresy.

imesh abrid su boca para hablar0



ndo [a Enkidu:]

r qué, amigo mio, hablas como un
alfenique?

us palabras temerosas [me vuelves]
desanimado.

suanto a ese hombre, [sus dias] estan
contados,

lo que haga, no es mas que /7235
viento,

) existe parami ......

1ste y te criaste [en la estepa:]

los leones tenian miedo de ti, [lo
probaste] todo.

bres adultos huian [de tu presencia, ]
razon ha sido retado y [sometideé?

a prueba en] combate.



amigo mio, [vayamos a escape] a la
fraguay.

> una breve laguna que puede llenarse
con texto de la tablilla paleobabilonica
de Yale:

e] forjen [hachas para nosotros] en

ra presenciay. Y162
rarraron de la mano y fueron a escape a
la fragua, donde los herreros estaban
sentados en asamblea.

des hachas forjaban, Y165

has que pesaban tres talentos cada una.
des dagas forjan:



alentos cada una costaban las hojas,
tad de un talento las crestas de' 70

sus empuiaduras, medio talento cada
uno los engastes de oro de las dagas.

imesh y Enkidu llevaban diez talentos
cada uno.

los siete cerrojos de las puertas de
Uruk,

ocoO [a la asamblea,] la multitud se
congregd a su alrededor.

11a calle de Uruk la ciudad cuadrada,
umesh [se sento en] sutrono.y /75

a calle de Uruk] la ciudad cuadrada, la
multitud estaba sentada ante ¢€l.
Gilgamesh] hablo

s ancianos de Uruk] la ciudad /80



cuadrada:

dme, oh ancianos de Uruk la ciudad]
cuadrada, [Hollaria el camino que lleva
al fiero *Humbaba, |

-al dios del que los hombres hablan,
cuyo nombre las tierras repiten sin
cesar.

renceré en el Bosque de los Cedros:

a tierra sepa que el vastago de/5s

Uruk es poderoso.

me partir, cortaré el cedro,
leceré para siempre un nombre eterno».

inua el texto de la Tablilla II:



mces hablo Gilgamesh]| 11258

s jovenes de Uruk la Cercada:]
dme, oh jovenes [de Uruk la 77 260
Cercada,]

wwenes de Uruk, que entendéis el
[combate].

mi audacia hollaré el lejano camino que
lleva [a la morada de Humbaba,]
nfrentaré a una lucha que no conozco.
balgaré] por un camino [que no
conozco: |

e vuestra bendicion al partives 5

mi viaje,

. que vuelva a ver] vuestros rostros
[sano y salvo,]



rese [alegre en el corazon] por la puerta
de Uruk.

i regreso [celebraré] el Afio Nuevo [dos
veces, |

raré la fiesta dos veces en el afio.

la fiesta tenga lugar, que 77270
comience el jubilo,

os tambores retumben ante [la Vaca
Salvaje] Ninsuny.

u [ofrecid] consejos a los ancianos,
»s jovenes de Uruk, que entendieron e/
combate:

1dle que no vaya al Bosque de los
Cedros.

>s un viaje que no debe hacerse; s

's un hombre [al que no se debe] mirar.



le custodia el Bosque de los Cedros, su
alcance es amplio.

> Humbaba, [su voz es el Diluvio, ]
abla es fuego,] su aliento es muerte.

] el murmullo del bosque [desdéo
sesenta leguas de distancia:]

¢n se atreveria] a entrar en su bosque?
ad es el primero, y Humbabal] el
segundo:

¢én se opondria a ¢€l] entre los Igigi?

| mantener a salvo los cedros,]

le emplazo a aterrorizar a 108285
hombres;

adentras en su bosque se apoderan de ti
los tembloresy.
'onsejeros mayores se levantaron,



ds consejos ofrecieron a Gilgamesh:
s joven, Gilgamesh, te mueve la
emocion,

lo que dices no lo entiendes.// 290

> Humbaba, su voz es el Diluvio,

bla es fuego, su aliento es muerte.

>l murmullo del bosque desde sesenta
leguas de distancia:

°n se atreveria a entrar en sw/ 295
bosque?

\d es el primero, y Humbaba el segundo:
:n se opondria a ¢l entre los Igigi?
mantener a salvo los cedros,

le destind a aterrorizar a los hombresy.
imesh oyo las palabras de lo§ 300
consejeros mayores,



[conuna risa] a Endiku ...:
ora, amigo mio, qué asustado estoy].
-miedo a ¢l cambiaré de idea?»]

sto de la Tablilla II, tal vez veinte lineas
que incluyen la respuesta de Gilgamesh
a sus consejeros, se ha perdido.



TABLILLA III

PREPARATIVOS PARA LA
EXPEDICION AL BOSQUE
DE LOS CEDROS

Los ancianos aconsejan a Gilgamesh
y a Enkidu para su viaje. Los dos héroes
visitan a la diosa Ninsun, que consigue
la ayuda del dios sol, Shamash, y la
ayuda de su esposa, Aya. Ninsun adopta
al huérfano Enkidu. Gilgamesh da
instrucciones para el gobierno de Uruk
en su ausencia. Los héroes parten.



ancianos de Uruk la Cercada}/ fin

aron a Gilgamesh: ]
muelle] de Uruk [regresa sano7y/
salvo,]

mfies, oh Gilgamesh, solo en tu fuerza,
detenida y cuidadosamente, asesta un
golpe con el que puedas contar.

que va delante salva a su compafiero,
le conoce el camino proteja a $ii 5
amigo”.

Enkidu vaya delante de ti,

noce el viaje al Bosque de los Cedros.
>xperto en la lucha y ducho en el
combate,

geréd a suamigo y mantendrd a salvo a su



companero,
lu le traerd sano y salvo a casé/ /0
CON SUS esposas.

nkidu)

westra asamblea ponemos al rey a tu
cuidado:

) de vuelta y vuelve a ponerlo al
nuestroy.

imesh abrid su boca para hablar,

ndo a Enkidu:

, amigo, vayamos al Palacio 7//75
Sublime,

yresencia de la gran reina Ninsun.

an es inteligente y sabia, bien versada en
todas las cosas,

yondré nuestros pies en pasos de buenos



CONSEjosy.

éndose de la mano el uno al otro,
imesh y Enkidu fueron al Palagio?
Sublime.

-esencia de la gran reina Ninsun,
imesh se levanto y entr6 ante [ella].
umesh le dijo a ella, a [Ninsun: ]
1laré,] con mi audacia, oh Ninsun,
ano camino que lleva a la morada
de Humbaba,

afrentaré a una lucha que no conozco,
balgaré] por un camino que no conozco:
suplico, dame tu bendicion para mi
viaje.

vuelva a ver tu rostro sano y salvo,

rese alegre en el corazon por 14 30



puerta de Uruk.

1 regreso celebraré el Afio Nuevo dos
veces, celebraré la fiesta dos veces en
el afio.

la fiesta tenga lugar, que comience el
jubilo, que los tambores retumben en tu
presenciay.

/aca Salvaje] Ninsun escuch6/// 35
mucho tiempo y con tristeza

alabras de Gilgamesh, su hijo, y de
Enkidu.

casa de los banos fue siete veces,

afid] en agua de tamarisco y saponaria.
uso] un bello vestido para adornar su
cuerpo,

)gi0 una joya| para adornar sw/ 40



pecho.

ués de ponerse [el bonete,] se puso la
tiara,

las rameras ... el suelo.

j la escalera y subi6 a la azotea,
azotea dispuso un incensario para
Shamash.

rciendo incienso levant6 los 77745
brazos en suplica al dios sol:

r qué afliges a mi hijo Gilgamesh con un
espiritu tan impaciente?

s ahora le has tocado y hollara

ano camino que lleva a la morada de
Humbaba.

ifrentara a una lucha que no conoce,
lgara por un camino que no 77/ 50



conoce.

ante los dias de su viaje hasta alli y de
regreso, hasta que llegue al Bosque de
los Cedros,

que dé muerte al fiero Humbaba, y
aniquile de la Tierra 1o Malo que ti
aborreces,

la dia cuando [recorres] el 11155
circuito [de la Tierra,]

\ya la Novia sin temor te recuerde:
fiale al cuidado de los guardianes de la
noche”»

manto de la noche ... 58

abriste, oh [Shamash, las puertas para



que] la manada saliera,

... ti llegaste para la tierra.

lerras altas [fomaron forma,] 1os5
cielos se hicieron [brillantes, ]

estias de la estepa ... tu rubicundo
brillo.

legar [tu luz] se congrega la multitud,
ivinos Annunaki esperan [tu resplandor].
"Aya la Novia] sin temor [te recuerde: ]
nfiale] [al cuidado de los 71/ 75
guardianes de la noche]”.

bién......... 11 80

tras Gilgamesh viaja al Bosque de los



Cedros,
os dias sean largos, que las noches sean
cortas,
us caderas estén cefiidas, que su
zancada [sea segural.
» al anochecer monte un campamento
para pasar noche,

por la noche ...... 185

Aya la Novia sin temor te recuerde:
ia que Gilgamesh y Enkidu se
encontraron con Humbaba,

»”’Oh Shamash, levanta contra
Humbaba los poderosos
vendavales:

o del sur, viento del norte, viento del
este y viento del oeste,
a, contrarrafaga, tifon, huracaniyo



tempestad.

0 del diablo, viento de escarcha,
vendaval y tornado.

le se levanten los trece vientos y
oscurezcan el rostro de Humbaba,

as armas de Gilgamesh lleguen entonces
a Humbaba”.

ues de que tus fuegos se enciendan,

¢ momento, oh, Shamash, vuelii¢5
turostro al suplicante.

mulas de pies ligeros te [/levaran]
[adelantel].

siento tranquilo, un lecho [para la noche]
sera [lo que] te [esperal.

lioses, tus hermanos, llevaran alimentos
[para complacerte,)



a Novia te enjugara el rostro con el
vuelo de su vestidoy.

sevo la Vaca Salvaje Ninsun/hiz60
su peticion ante Shamash:

Shamash, ;no hara Gilgamesh ... a los
dioses?

compartira los cielos contigo?
compartira con la luna un cetro y una
corona?



4. «Oh, Shamash, vuelve tu rostro al
suplicantey.

» se hara sabio con Ea del Océano
Inferior?
sobernara con Irnina a los de7/ 705



cabeza negra?

nabitara con Ningishzida en la Tierra sin
Retorno?

ame hacerle, Oh Shamash,...,

1acaso ..., por si acaso ... en el Bosque
de los Cedros».

ues de que la Vaca Salvaje Ninsun se
encomendado asi a Shamashj/ /76

/aca Salvaje] Ninsun era inteligente [y
sabia, bien versada en todas las cosas, |
adre de] Gilgamesh ......

'0 el incensario y [bajo de la azotea,]
oco a Enkidu y declard su 777720
voluntad:



poderoso Enkidu, no has nacido de mi
vientre,

desde ahora tu prole estara con los
devotos de Gilgamesh,

icerdotisas, las hierodulas y las mujeres
del templo».

los simbolos en el cuello de Enkidu.
sacerdotisas adoptaronal 777725
exposito,

Hijas Divinas criaron al hijo adoptivo
kidu, a quien [amo,] tomo por hijo mio,
lu es [hermandad,] Gilgamesh le
favorecera.

tras [vosotros] viajais [juntos] al
Bosque de los Cedros, III 130



los dias sean] largos, que las noches

sean cortas,

tus caderas estén cefiidas, que] tu

zancada [sea segural.

»[ Al anochecer montad un

campamento para pasar]| noche,

.. proteja ...... »

ués de otra laguna sigue un episodio en

el que aparentemente Gilgamesh y

Enkidu realizan rituales para propiciar

un viaje seguro, pero el material esta

muy deteriorado:

umesh ......... 1147

luenla capilla ...... , 150



gamesh en la capillade ......
ro, incienso, ...... ,
bros del ... estaban presentes ...

orden de Shamash alcanzaras/[io6
deseo].

Puerta de Marduk ...... ,

pecho del agua ......

palda ......... ,

Puerta de los Cedros no ....[[/ 170

inte leguas [debes respirar hondo].
ués de una amplia laguna, Gilgamesh da
instrucciones para el gobierno de la



ciudad en su ausencia:
rante los dias de nuestro viajé 202
hasta alli y] vuelta,

a que lleguemos al Bosque de los]
Cedros

sta que] demos muerte [al fiero
Humbaba, |

iquilemos] de [la tierra lo Malo que
Shamash aborrece, |

1205

10 adquieras ningin ......

s funcionarios] no deben congregar a los
jovenes en la calle.

-ad el juicio del débil, buscad ...,

tras alcanzamos nuestro dese@ 2/0

como nifios de pecho,



ntamos nuestras [armas] en la puerta de
Humbabay.

uncionarios se levantaron deseandole lo
mejor, los jovenes de Uruk corrieron
detras en multitud,

funcionarios le besaron los pies:

nuelle de Uruk regresa sano ¥/2/5
salvo.

confies, oh Gilgamesh, solo en tu fuerza,
detenida y cuidadosamente, asesta un
golpe con el que puedas contar.

ue va delante salvara a su compafiero,

e conoce el camino [protegerd] a su
amigo”.

» Enkidu vaya delante de ti, 777220



noce el viaje al Bosque de los Cedros.
perto en la lucha y [ducho] en el
combate, por los pasos de montafia [ra
viajado a menudo].

tegera] a suamigo [y mantendra a salvo
a su compafiero, |

ldu le traera sano y salvo] a édsa s

con sus esposas.

nkidu)

lestra asamblea [pusimos el rey a tu
cuidado:] traelo de vuelta y vuelve a
ponerlo al nuestro».

Ju [abrio] su boca [para hablar, ]

ndo [a Gilgamesh: ]

lgo mio, vuélvete atras, ..... 1230



ontinties] con ese viaje ...... »

sto de la Tablilla IIl, acaso diez lineas,
falta. La partida de los héroes se narra
en la tablilla paleobabilénica de Yale,
aunque el texto es cada vez mas
fragmentario:

lu abrio6 su boca, 1272

ndo a Gilgamesh:

ndo estés dispuesto comienza el viaje,
u corazon no tenga miedo, no apartes tu
mirada de mi.

el] bosque conozco su guarida, 75

s costumbres, también,] de vagar de
*Humbaba.
a [a la multitud] y di que se vayan a



.. [no deben] ir conmigo,
... at. 111 280

1 multitud con el corazon contento,
wyeron] lo que habia dicho.
ovenes hicieron una fervorosa oracion

Gilgamesh, que ......
u dios vaya [delante de ti]. 777285

‘Shamash] te permita alcanzar [tu
objetivo]».
imesh y Enkidu partieron ...



TABLILLAITV

EL VIAJE AL BOSQUE DE
LOS CEDROS

Cada tres dias en el curso de su
viaje, Gilgamesh y Enkidu montaban un
campamento en una ladera y realizaban
un ritual para provocar un suefio. Cada
vez Gilgamesh se despierta de una
pesadilla, pero Enkidu le tranquiliza
diciéndole que su suefio es favorable al
fin y al cabo. Después de al menos cinco
de esos suefios los héroes se acercan al



Bosque de los Cedros. Shamash
aconseja un ataque rapido para coger
desprevenido al ogro Humbaba, que
custodia los cedros cubierto de sus siete
auras. Cuando los héroes intentan con
ansiedad disipar los temores mutuos
llegan al bosque.

s veinte | leguas partieron el pan,

;] treinta leguas montaron el
campamento:

uenta] leguas recorrieron en el curso de
un dia, al tercer dia [una marcha] de un
mes y medio;

ron mas cerca del monte Libano.

ite al sol] cavaron [un pozo,] //'5



eron agua fresca en ... ]

ramesh subio a la cima de la montafia, |
colina hizo una ofrenda de harina:]
‘montafa, traeme un suefio, que vea un
signo favorabley].

\du hizo para Gilgamesh una Casa)

del Dios de los Suefios, ]

) una puerta en su portal para alejar el
mal tiempo].

tro del circulo que habia trazado le hizo
acostarse, |

yendo a plomo como una red se tendio
en la puerta].

[Gilgamesh apoyo la mejilla en sus
rodillas,]



) sobre ¢l el sueno que se extiende
sobre la gente].

nitad de la noche llegd al final de su
suefio, ] [se levanto y habl6 a su amigo:]
1120 mio, ;jno me has llamado? ;Por qué
me he despertado?]

me has tocado? ;Por qué me he
sobresaltado?]

ha pasado por aqui un dios? jPor

qué mi carne esta helada?]

go mio, he tenido el primer suefio].
suefio que he tenido [era una absoluta

confusion:] [en] un valle entre montafnas

nontafia] caia encima de ...... ,

nces| nosotros como ......... W25



ue] habia nacido en la [estepa sabia dar
consejo, |

Ju hablo6 a su amigo, [le dijo el
significado de su suefio: ]

lgo mio, [tu] suefio es un buen augurio,
2fio es precioso [y nos augura algo
bueno].

lgo mio, la montafia que viste [0
podia ser Humbaba:]

ytros] capturaremos a Humbaba, nosotros
[le] [daremos muerte,]

tiremos] su cadaver en el campo de
batalla.

a mafiana siguiente [veremos un buen]
simbolo [del dios sol]».

A las veinte leguas partieron [el pan,]



treinta leguas montaron [el /1735
campamento: |

lenta leguas recorrieron en el curso de
[un dia,]

cer dia una marcha de un mes y medio;
ron mas cerca del monte [Libano].

¢ al sol cavaron un pozo,

eron agua [fresca] en ...]

imesh subi6 a la cima [de la 71740
montana, |



5. «A las veinte leguas partieron el pany.

colina] hizo una ofrenda de harina:
montafia, traeme un suefio, [que vea un
signo favorable»].

lu hizo para [Gilgamesh una Casa del
Dios de los Sueiios, ]



) una puerta en su portal para alejar el
mal tiempo].

tro del circulo que habia trazadéed

le hizo acostarse, ]

yendo a plomo como una red se tendio
en la puerta].

ramesh apoyo la mejilla en sus rodillas, ]
) sobre ¢l el sueno que se extiende sobre
la gente].

nitad de la noche llegd al final de su
sueiio, |

>vanto y hablo a suamigo:] /77750

11go mio, ;jno me has llamado? ;Por qué
me he despertado?]

me has tocado? ;Por qué me he
sobresaltado?]



ha pasado por aqui un dios? ;Por que
mi carne esta helada?]

go mio, he tenido el segundo /" 54
suefo].

lato que hace Gilgamesh de su segundo
suefio no se ha conservado en la Tablilla
IV, pero la laguna puede llenarse
mediante una parafrasis de una version
mas antigua de la epopeya, procedente
de la capital hitita, Hattusa y que data
del periodo babilonico medio:

segundo suefio [supera] al Bo, /2’
primero.

1 suefio, amigo mio, una montaiia ...,



erribo, me agarro por los pies ...
splandor se hizo mas intenséo, /5’
Un hombre [aparecio,]

1S hermoso de la tierra, su belleza...
debajo de la montafia me sacd vy ...

10 a beber agua y mi corazon se [calmo].
el suelo puso [mis] pies».

u [le] habld, [diciendo] a Bo, 20"
Gilgamesh:

1go mio, haremos ... es totalmente
distinto.

nbaba ... no es la montana,
-almente distinto ...

deja a un lado [tu] miedo . B», 24"



Continta el texto de la Tablilla IV:

s veinte leguas partieron el pan,]
s treinta leguas montaronel /77780
campamento: |

uenta leguas recorrieron en el curso de
un dia, ]

rcer dia una marcha de un mes y medio;]
aron mas cerca del monte Libano].

ite al sol cavaron un pozo, ]

eron agua fresca en] ...

ramesh subid a la cima de] la /1785
montaia,

| colina [hizo una ofrenda de harina:]
‘montafna,] traeme un suefio, que vea [un



signo favorabley].

\du] hizo para [Gilgamesh una] Casa del
Dios de los Suenos,

»] una puerta en su portal para alejar el
mal tiempo.

tro del circulo que habia] trazado

le hizo acostarse,

yvendo a plomo] como una red se tendio
en la puerta.

imesh apoyo la mejilla en sus rodillas,
sobre ¢l el suefo que se extiende sobre
la gente.

mitad de la noche lleg6 al findl d¢

su suefio, se levant6 y hablo a su amigo:

1go mio, ;jno me has llamado? ;Por qué
me he despertado?



me has tocado? ;Por qué me he
sobresaltado?

na pasado por aqui un dios? ;Por qué mi
carne esta helada?

0 mio, he tenido el tercer suefo.

uefio que he tenido era una /17 /00
absoluta confusion:

:]lo bramaba, mientras la Tierra
retumbaba.

a se calmaba, la oscuridad descendia,
| un reldmpago, el fuego estallaba.
neaban [/as [lamas], llovia muerte.
los destellos del fuego V105
terminaron,

le] habia caido se convirtioé en cenizas.
1as] nacido en la estepa, ;como puedes



aconsejarme?»

iendo oido las palabras de su amigo, ]
u le revelo el significado de su suefio,
diciendo a Gilgamesh:

1120 mio,] tu suefio es un buett’ /09
augurio, bueno es [su mensaje]».

El resto de la explicacion del tercer
suefio por Enkidu se ha perdido, pero
esta laguna de la Tablilla IV puede
llenarse en parte con la tablilla escolar
paleobabilonica de Nippur:

, acercamos, amigo mio, cadadvex: /
mas al bosque,



Jefios son cercanos, la batalla sera
pronto.

; las radiantes auras del dios,
Jumbaba, a quien en tus pensamientos
tanto temes.

rando los cuernos como un tot® g 5
aporrearas,

ybligaras a agachar la cabeza con tu
fuerza.

ciano que viste es tu poderoso dios,
e te engendro, el divino Lugalbanday.

El texto de la Tablilla IV es legible
de nuevo:



s veinte | leguas [partieron el /20
pan, |

s treinta] leguas montaron [el
campamento: |

uenta] leguas recorrieron [en el curso de
un dia, |

cer [dia una marcha] de un mes y medio;
ron mas cerca del monte Libano.

ite] al sol cavaron [un pozo,J/ /25

ron [agua fresca] en ...

imesh [subid] a la cima [de 1a montafia, |
colina hizo] una ofrenda [de harina:]
‘montafna, traeme un] suefio, [que vea un
signo favorable»].

\du hizo para Gilgamesh una /" 730

Casa del Dios de los Suefios, ]



) una puerta en su portal para alejar el
mal tiempo].

tro del circulo que habia trazado le hizo
acostarse, |

yendo a plomo como una red se tendio
en la puerta].

ramesh apoyo la mejilla en sus rodillas, ]
) sobre €l el suefio que se 777735
extiende sobre la gente].

nitad de la noche lleg6 al final de su
suefo, |

>vantd y hablo a su amigo: ]

11go mio, ;no me has llamado? ;Por qué
me he despertado?]

me has tocado? ;Por qué me he
sobresaltado?]



ha pasado por aqui un dios?//" /40
(Por qué mi carne esta helada?]

go mio, he tenido el cuarto suefio»].

Los pormenores del cuarto suefio y
su explicacion no estan  bien
conservados en la Tablilla IV, pero la
tablilla escolar paleobabilonica de
Nippur ofrece una version mas completa
del texto:

lgo mio, he tenido el cuarto,
‘a a mis otros tres suenos. OB Ni 10

isto un Ave de la Tempestad en el cielo,



2vaba como una nube, volando alto
sobre nosotros.

un ..., surostro deformado,

ica era fuego, su aliento era muerte.
ia también un] hombre, tenia anavi /5
forma extrafia,

y estaba alli en mi suefio.

)] sus alas y me agarr6 del brazo,
la derribo [ante] mi,

... sobre ella.»

Después de una breve laguna,
Enkidu explica el suefo:

ite un Ave de la Tempestad enielv/ 20°



cielo, ]

ra] [subid como una] nube, volando alto
sobre nosotros.

un ..., surostro deformado,

ica era fuego, su aliento era muerte.

ras su formidable esplendor,

. supie y te dejaré elevarte.

ombre que viste era el poderoso
Shamash ...»

Contintia el texto de la Tablilla IV,
aunque muy fragmentado:

11go mio, favorable es] tu suéiids s



se encenderd ... sobre [¢l.]
vocaremos su ..., ataremos sus alas,
... haremos ... 160

...., nos alzaremos sobre é€l.

la siguiente] mafiana [veremos] un signo
favorable del dios sol.»

s veinte leguas] partieron el pan,

s treinta] leguas montaron el
campamento:

uenta leguas] recorrieron engl/65

curso [de un dia].

ite al sol] cavaron un [pozo,]



eron agua frescal en ...

umesh [subid] a la cima [de la montaia, ]
colina] hizo una ofrenda de [harina:]
“montafia, traeme] un suefio, [iqué0

vea un] signo [favorable»].

lu [hizo] para [Gilgamesh una Casa del
Dios de los Sueiios, ]

una [puerta en su portal para alejar el
mal tiempo].

ro del circulo [que habia trazado le hizo
acostarse, |

yvendo] a plomo [como una red] se
tendid [en la puerta].

ramesh] apoyo la [mejilla en/Sus75
rodillas,]

)] sobre [¢] el suefio que se extiende



sobre la gente].

nitad de la noche llegd al final de su
sueiio, |

>vanto y hablo a suamigo:]

11go mio, ;jno me has llamado? ;Por qué
me he despertado?]

me has tocado? ;Por qué me’hé 50
sobresaltado?]

ha pasado por aqui un dios? ;Por que
mi carne esta helada?]
go mio, he tenido el quinto suefio].

Laguna. Otro relato de uno de los
suefios y de la explicacion de Enkidu se
ha conservado en la tablilla
paleobabilonica de Tell Harmal, la



Shadupplim de la Antigiiedad:

(go mio, he tenido un suefio: Ha, 3

yminoso era, qué sombrio, qué oscuro.
ia agarrado a un toro de la estepa:

tras hendia el suelo consus /Fa, 5
bramidos,

ibes de polvo que levantaba se elevaban
en el cielo,

delante de él, me incline hacia delante.
rrando ...... rode6 mis brazos.

» soltd de [mi] ... por la fuerza ...

iejilla ..., mi ...,

me [dio] [de beber] de su odrey.

dios,] amigo mio, contra el que; /0



vamos,

el toro salvaje, es totalmente distinto.
ro salvaje que viste era el brillante
Shamash,
arrara nuestras manos en los momentos
de peligro.
[ue te dio de beber agua de su pellejo
1dios que te respeta, el divirdd:, /5
Lugalbanda.

»mos las fuerzas y haremos algo tnico,
esta que nunca se ha hecho en la tierray.

Cuando continia el texto de la
Tablilla IV, los héroes casi han llegado
al Bosque de los Cedros, y Enkidu esta



animando a Gilgamesh:

or qué, amigo mio, tus lagrimasy}s
corren?

7astago nacido del] centro de Uruk,...
ora levantate y ...,

imesh [el rey,] el vastago nacido del
centro de Uruk,...»

nash] oy6 lo que habia hablado,
:guida] [desde el cielo se oydl] 200
una voz:

irisa, enfréntate a é1. Humbaba no debe
[entrar en su bosque, |

ebe] bajar a la arboleda, no debe...
~debe] envolverse en los siete velos...



ue] se envuelve en ellos, de seis se ha
despojado».
e V205

d un feroz toro salvaje, los cuernos
cerrados...

10 una vez, un bramido lleno de terror, el
guardian de los bosques bramaba.

saba [tronaba] como el Dios/de /0
la Tormenta.

Sigue una larga laguna, y después:

\du] abrio6 su [boca] para hablaz;9



endo a Gilgamesh: ]
1emos llegado ...... , IV 240

y mis brazos se entumecen».

ramesh] abrio su boca para hablar,
diciendo [a Enkidu:]

O qué,] amigo mio, [hablamos] como

alfeniques?
hemos] cruzado todas las montafias?
o hemos] ......... ante nosotres?/ 5

5 de retirarnos ......

go] mio, experimentemos en el combate,
lque ...... batalla ......

... Y YO no tememos ...,

ymo un derviche, y cambiamog .30



tu grito] resuene [como] un timbal,
a rigidez abandone tus brazos, los
temblores [tus rodillas].
'e mi Mmano, amigo, y continuaremos el
camino juntos,

tus pensamientos sean solo para el
combate.
la la muerte y [busca] la vida: 255

el hombre cuidadoso.

quel que] va el primero esté en guardia
para si mismo y dé seguridad a su
compafero”.

's como se labraran una fama duradera
para el futuro».

lejano ... los dos llegaron,

ron de] hablar y se detuvierd.”60



TABLILLAYV

EL COMBATE CON
HUMBABA

Después de admirar la montafia
donde crecen espesos los cedros, los
héroes desenvainan sus armas y se
adentran sigilosamente en el bosque.
Humbaba se enfrenta a ellos y acusa a
Enkidu de traicion. Enkidu insiste en una
accion rapida. Gilgamesh y Humbaba
luchan, y Shamash envia los trece
vientos para cegar a Humbaba vy



conseguir la victoria para su protegido.
Humbaba ruega por su vida. Enkidu
ruega prontitud, diciendo a Gilgamesh
que mate a Humbaba antes de que los
dioses se enteren. Humbaba maldice a
los héroes, que de inmediato le matan y
comienzan a talar cedros en las
arboledas sagradas. De un cendro
especialmente espléndido Enkidu jura
hacer una gran puerta para adornar el
templo del dios Enlil.

se quedaron maravillandose ante el
bosque, contemplando los majestuosos
cedros,

'mplando a la entrada del bosque; por



donde Humbaba iba y venia habia un
sendero.

ndero era recto y el camino bign’
hollado.

n la Montafia de los Cedros, morada de
los dioses y trono de las diosas.

>] 1a montana los cedros ofrecian su
abundancia, su sombra era dulce y llena
de placer.

1doso] y enredado estaba el espino, el
bosque un dosel envolvente,

rdros, arboles de ballukku ...JV.]0

%k sk sk

Después de una laguna, el texto



continlla, aunque su recuperacion no es
completa:

ronto los punales ...... , V53
las vainas ......
)achas se untaron ...... , V55

1 [y] punal en

jsaba ......... V59

* 3k sk



imesh [abrid su boca para hablat;]

endo a Enkidu:]
, [amigo mio,] ......

ra] Enlil ......... »
Ju [abrid su boca para hablar,} 70

endo a Gilgamesh:]
1go] mio, Humbaba ......... ,

s] vestidos, sin embargo, ...... ,
so una ladera suave dos [ascendiendo

pueden conquistar].
......... V75



soga de tres cabos [es dificil de cortar].
luso] un poderoso ledn a dos cachorros
[puede vencer]».

agmento de esta conversacion se ha
conservado también en una segunda
tablilla paleobabilonica de Tell Harmal
(Hay):

nos llegado a un lugar adonde un hombre
no debe ir...,

iremos nuestras armas en la puerta de
*Humbabay.

inkidu] declar6 a su amigo:

uremetida de una tempestad es el fiero



*Humbabay.
“omo] el dios de la tormenta nos
pisotearay.

do se reanuda el texto de la Tablilla V,
los héroes estan cara a cara con el
guardian del bosque:

saba abri6 su boca para hablar,s5

ndo a Gilgamesh:

» los necios reciban consejo, Gilgamesh,
de los rudos y de los brutos.

qué has venido aqui a mi presencia?

, Enkidu, prole de un pez, que no ha
conocido padre,



go de galapago y tortuga, que no ha
mamado leche de madre.

juventud te observé, pero cerca de ti no
estuve,

ria tu ... llenado mi vientre? /90

ora] con traicion traes ante mi a
Gilgamesh, y estas ahi, Enkidu, como un
extrafio belicoso.

wre el cuello y el gaznate de Gilgamesh,
rne daré de comer al gavilan chillon, a
la voraz aguila y al buitre».

Gilgamesh abri6 su boca para hablar,
ndo a Enkidu: V95

facciones de Humbaba han mudado,
amigo mio.



iue audaces hasta su guarida llegamos
para vencerle, veloz mi corazon no...»
u abri6 su boca,

ndo a Gilgamesh:

r qué, amigo mio, hablas como/ 00

un alfefiique?

us palabras temerosas [me vuelves]
desanimado.

)ra, amigo mio, solo una es [nuestra
tarea,]

bre se vierte ya en el molde.



silgamesh le golpe6 en el cuelloy.

var el horno durante una hora? ;... los
carbones durante una hora?

ar el Diluvio es hacer restallar/éb
latigo.



] retrocedas, no hagas una retirada.
haz tu golpe poderoso». 17107

eo el sueloy ... se enfrentd d'¢B2
de frente.

s talones de sus pies la tierra se abrio
por la mitad,

cieron afiicos, al dar vueltas, los montes
Sirion y Libano.

as se pusieron las blancas nubés,

wer sobre ellas la muerte como una
neblina.



1ash alzd contra Humbaba los poderosos
vientos huracanados:

o del sur, viento del norte, viento del
este y viento del oeste,

a, contrarrafaga, tifon, huracan y
tempestad.

0 del diablo, viento de escarcha/
vendaval y tornado:

vientos se alzaron y el rostro de
Humbaba se oscurecio;

ydia avanzar, no podia retroceder;

'mas de Gilgamesh llegaron entonces a
Humbaba.

ndo por su vida dijo Humbaba a
Gilgamesh:

s tan joven, Gilgamesh, tu madrées
acaba de alumbrarte,



en realidad eres el vastago de [la Vaca
Salvaje Ninsun].

rden de Shamash las montafias
allanaste,

astago nacido del centro de Uruk, el rey
Gilgamesh.

Gilgamesh, un hombre muerto no puede

ceey

VO por su sefor ...... V150

dname la vida, oh Gilgamesh, ...... ,

ne vivir aqui para ti en [el Bosque de los
Cedros].

arboles que ta ordenes ...... ,

diaré tu mirto, ......

ra que sea el orgullo de [tu] /755
palacio».



lu abri6 su boca para hablar,

endo a Gilgamesh: ]

escuches, [amigo] mio, las /7 /58
palabras de Humbaba, [ignora] sus
suplicasy.

baba abri6 su boca para hablat/}

endo a Enkidu:]

1es experiencia en las Vi75
costumbres de mi bosque, las
costumbres ...,

1én ti conoces todas las artes del



lenguaje.
ria haberte agarrado y colgado de un

arbol joven en el camino de entrada del
bosque

ria haber dado tu carne al gavilan
chillon, a la voraz aguila y al buitre.

ra Enkidu, [mi] liberacion depende de
t1:

silgamesh que me perdone la” /80
viday.

lu abri6 su boca para hablar,

ndo a Gilgamesh:

lgo mio, Humbaba el que custodia el
Bosque de [los Cedros:]

1 con €1, dale muerte, pon fin a su poder.
saba el que custodia el Bosqtie 85

de [los Cedros:]



1 con €1, dale muerte, acaba con su
poder,

de que Enlil el mas importante se entere
de lo que hacemos.

grandes] dioses se volveran contra
nosotros con ira, Enlil en Nippur,
Shamash en [Larsa]...,

vlece para siempre [una famal
perdurable, como Gilgamesh [dio
muerte al fiero] Humbabay.

saba oyo0 [lo que Enkidu decia,}0

] sucabezay ...



baba abrid su boca para hablar,]
endo a Enkidu:]

[ te sientas ante ¢l como un/’' 236
pastor,

) sumercenario [haciendo lo que se le
antoje].

a, Enkidu, [mi liberacion] depende de ti:
Jilgamesh que me [perdone] 1a viday.

Ju abri6 su boca para hablar,) 240

ndo [a Gilgamesh: ]

lgo mio, Humbaba el que custodia el
Bosque de [los Cedros:]

»a con ¢€l,] dale muerte, [pon fin a su
poder].

de que Enlil el mas importante oiga lo
que hacemos.



[grandes] dioses se volveran contra
nosotros con ira,

en Nippur, Shamash en [Larsa]...
vlece para siempre [una famal
perdurable,

» Gilgamesh dio muerte [al fiero]
Humbabay.

saba 0y0 ...y ... [los maldijo con
amargura: |

» ninguno de los dos llegue al 256
viejo,



.demas de suamigo Gilgamesh, nadie
sepulte a Enkiduy.

lu abri6 su boca para hablar,

ndo a Gilgamesh:

lgo mio, te hablo pero ti no me oyes.
jue las maldiciones ......... , V260

esas maldiciones vuelvan] a su bocay.
ramesh oy0 las palabras] de su amigo,
[el punal de] su costado.

umesh [le golped] en el cuello,

u ... mientras sacaba los 77265
pulmones.

... levantandose,
la cabeza saco los colmillos como botin
luvia] en abundancia cayo sobrée?



la montaiia,

1 abundancia cayd sobre la montana.

version diferente de la muerte de
Humbaba y sus adlateres, pero mejor
conservada, es la que ofrece la tablilla
paleobabilonica de Ishchali:

wmesh [le dijo] a Enkidu: s/ 70”

ra, amigo mio, debemos imponer nuestra
victoria.

uras se perdieron entre los matorrales,
aras se perdieron, su fulgor es mds
tenue».



<u le dijo a Gilgamesh:
lgo mio, si capturas un ave, s/ /5’
(adonde van sus polluelos?

uemos las auras mas tarde,

las auras corren aqui y alla entre los
matorrales.

péale de nuevo, da muerte a su servidor
junto con ély.

imesh oyo la palabra de su compaiiero.
ntd el hacha en su mano, Ish 20’

el pufial de su cinturon.

imesh le golpeo en el cuello,

1go Enkidu /e dio dnimo.

....... cayo,

0s barrancos corrio su sangréds/ 25’



nbaba el guardian golpeo el suelo,
dos leguas de distancia...

31 dio muerte ...... ,

osques €l ......

nuerte al ogro, el guardian del’ 30°
bosque,

0 grito se hendieron las cumbres de
Sirion y Libano,

s montanas temblaron,

das las laderas temblaron.

nuerte al ogro, el guardian de los cedros,
0...... Ish 35°

yronto como hubo dado muerte a las siete
(auras),
1 de guerra de dos talentos de peso, y el



pufial de ocho,

una carga de diez talentos cogio,
pisando fuerte del bosque.
ubri6 la morada secreta de los dioses,
imesh talando arboles, Enkidiz/z 39
escogiendo la madera.

ués de una laguna, contintia el texto de la
Tablilla V:

lu abri6 su boca para hablar,) 292

ndo a Gilgamesh:

lgo mio, hemos talado un cedro
majestuoso,

copa llega hasta el cielo.



¢ una puerta, de seis varas d¢' 295
altura, dos varas de ancho, un codo de
grueso,

barra y pivotes, arriba y abajo, seran de
una pieza.

ste punto la Tablilla V estd gravemente
deteriorada. Se conoce una version
mejor conservada del episodio gracias a
una tablilla paleobabilonica de
procedencia desconocida, ahora en
Bagdad:

corri6 el Bosque de los Cedros,/ 7
1brid la morada secreta de los dioses.



acido Salvaje sabia dar consejo,

1 su amigo:

| tu fuerza solamente diste muéite’0
al guardian,

puede llevarte deshonor? Domina el
Bosque de [los Cedros].

a para mi un cedro majestuoso,

copa sea tan alta como el cielo.

¢ una puerta tan ancha como el largo de
un junco,

10 tenga pivote, que se desplace en la
jamba.

do sera de un codo, su anchurael s
largo de un junco,

1ingun extrafio se acerque, que un dios
tenga amor por [ella].



| casa de Enlil el Eufrates la portara,
a gente de Nippur se regocije con ella.
21 dios Enlil se deleite con ella».29

xto de la Tablilla V contintia con las tres
ultimas lineas:

n una balsa, pusieron [el cedird)0
sobre ella].

Ju fue el timonel ......... ,
gamesh [portaba] la cabeza de
Humbaba.



TABLILLA VI

ISHTAR Y EL TORO
CELESTE

De regreso en Uruk, la belleza de
Gilgamesh provoca el deseo de la diosa
Ishtar, que le propone que se unan.
Gilgamesh la desprecia, recordandole la
suerte que han sufrido sus muchas
conquistas anteriores. Ishtar se enfurece
y sube apresuradamente al cielo.
Convence a Anu, su padre, de que le dé
el feroz Toro Celeste (la constelacion



Tauro) para castigar a Gilgamesh con la
muerte. El Toro Celeste causa estragos
en Uruk, pero Gilgamesh y Enkidu
descubren su punto débil y le matan.
Agravian aun mas a Ishtar y regresan
triunfantes al palacio a celebrar su
victoria.

vo6 el cabello enmarafiado y apelmazado,
limpi6 sus armas,

caer el cabello sobre su espalda.

ndo a un lado sus vestiduras sucias se
vistio con otras limpias,

volvio con mantos, se cifio con un fajin.
ues Gilgamesh se puso su corofid.

>niora Ishtar miraba con deseo la belleza



de Gilgamesh:

, Gilgamesh, s¢ mi amado.

¢deme los frutos de tu amor, oh
concédeme.

mi esposo y yo tu esposa.

ame prepararte un carro de /7 /0
lapislazuli y oro,

sedas seran de oro y sus astas seran de
ambar.

ndo leones en equipo y mulas de gran
tamaifo,

en nuestra casa entre la dulce fragancia
del cedro.

ndo entres en nuestra casa

erta y el escabel te besaran 1os7 /5

pies.



s, cortesanos y nobles se arrodillaran
ante ti,

actos de la montafia y de la tierra baja te
ofreceran como tributo.

cabras pariran trillizos, tus ovejas
mellizos,

10 cargado dejara atras a las mulas.
iballo galopara espléndido tirahdo

del carro,

In buey igualara a los tuyos en el yugo.
ramesh] abri6 su boca para hablar,
endo] a la Senora Ishtar:

i1 en efecto] te tomo en matrimonio,

.. cuerpo y vestidos, VI25

donde vendrian] mi alimento y mi



sustento?

“darias de comer] pan digno de un dios,
> escanciarias cerveza] dignaldes

un rey?».

%k sk sk

uien esta ahi] te tomariaen /732
matrimonio?

una escarcha que no cuaja en] hielo,
uerta de lamas [que] [no] resiste brisa ni
sequia,

lacio que aniquila ... guerrerds,’s

zlefante que ... sus arreos,



1 que [mancha las manos] de quien lo
transporta,

que [corta las manos] de quien lo
transporta,

a caliza que [debilita] un muro de
mamposteria,

riete que destruye [los murosidel
enemigo,

pato que aprieta el pie de su dueiio.

1 de tus novios te durd para siempre?

1 de tus valerosos guerreros subio [a los
cielos?].

, déjame decir[te] la historia de tus
amantes:

....... su brazo. Vi45

azi, el amante de tu juventud,



ras ano, a lamentarse le condenaste.
aste al pajaro allahu moteado,

le abatiste y le rompiste su ala:

1 esta en los bosques gritando?7 50
“iMi ala!”

ste al leon, perfecto en su fuerza,

para €l cavaste fosas, siete veces siete.
aste al caballo, tan famoso en la batalla,
por sino le diste fusta, espuela y tralla.

ino le diste un galope de siete7 55

leguas,

ino le diste beber agua turbia,

idenaste a Silili, sumadre, a sollozar sin
descanso.

aste al pastor, el vaquero, el boyero,

¢ daba montones de panes cocidos en las



brasas,
rificaba cabritos para ti dia tras60
dia.

solpeaste y le convertiste en lobo,
1 sus propios zagales le ahuyentan,
perros le muerden las ancas.

aste a Ashullanu, el jardinero de tu
padre,

aste para que te llevase datiles’en
una cesta,

odos los dias hacian resplandecer tu
mesa.

miraste y fuiste a su encuentro:

| Ishullanu mio, disfrutemos de tu vigor:
nde tu ‘mano’ y acaricia mi sexo”
Ishullanu te dijo: VI70



0! /Qué quieres de mi?

na cocido mi madre? ;No he comido yo,
que ahora deba comer el pan de la
calumnia y los insultos?

o dejar que solo me cubran juncos en
invierno?”

ndo oiste lo que [¢] habia] didhd,

Ipeaste y le convertiste en un enano.
ntaste en medio de sus ocupaciones,
iede subir ... no puede bajar ...

es amarme a mi también y [tratarme] de
la misma manera?»

osa Ishtar [oyd] estas palabrag] 80

:ndio] al cielo con furibunda colera.
ando] acudi6é a Anu, su padre,



Antu, su madre, sus lagrimas corrieron:
padre, una y otra vez Gilgamesh me
desprecia,

ndo un cuento lleno de las mas’ &5
viles calumnias,

nnias sobre mi y también insultosy.
abrio su boca para hablar,

ndo a la Sefiora Ishtar:

pero ;no fue que tu provocaste al rey
Gilgamesh,

que contase un cuento lleno dé14as
mas viles calumnias,

nnias sobre mi y también insultos?»
r abri6 su boca para hablar,

ndo a su padre, Anu:

re, dame, por favor, el Toro Celeste,



que en su morada pueda dar /795
muerte a Gilgamesh.

0 me das el Toro Celeste,

ozaré [las puertas del Mundo Inferior,
hasta llegar] a su morada,

mdo inferior concederé [manumision,)
subir a los muertos para que consuman a
los vivos,

que haya mas muertos que /7700
VIVOSY.

abri6 su boca para hablar,

ndo a la Sefora Ishtar:

o que de mi quieres es el Toro Celeste,
as viudas de Uruk retinan la paja de siete
anos,

5 labradores de Uruk] cultivéi &15



heno de siete anosy.

ir abri6 su boca] para hablar,
endo a] su padre, Anu:

..... ya he almacenado,

... ya he cultivado.

viudas [de Uruk han] reunidé71a/0
paja de [siete] afios,

ibradores [de Uruk han cultivado el]
heno [de siete afios].

la colera del Toro [tendré venganzal».
Oy0 estas palabras de Ishtar,

nzal del Toro Celeste puso en sus manos.
cendid] Ishtar, guiandolo hacid /75
delante:

lo el Toro llego a la tierra de Uruk,



los bosques, los cafiaverales y las
marismas, descendio hasta el rio, hizo
bajar sunivel siete codos.

do el Toro Celeste bufo se abrid una
fosa,

hombres de Uruk cayeron en/élla.0

:gunda vez que bufo se abrid una fosa,
lentos hombres de Uruk cayeron en ella.
rcera vez que bufo se abrid una fosa,
didu cayo6 en ella hasta la cintura.

lu sali6 de un salto y agarr6 &l 725

Toro por los cuernos.

1rostro el Toro escupio babas,
1l mechon de surabo ......

Ju abri6 su boca [para hablar, ]
ndo a Gilgamesh, [su amigo: ]



Llgo mio, hemos alardeado [e#/ /30
nuestra| ciudad.

o responderemos a la gente que se
arremolina?

lgo mio, he puesto a prueba el poderio
del Toro...,

wdiendo asi [su] fuerza [y conociendo
su] intencion.

me [poner a prueba] de nueve/elss
poderio del Toro,

»ondreé] detras [del Toro Celeste,]
arrar¢ [por el grueso de surabo].

dré [mi pie en la parte trasera de] su
[pata,]

....... [€l].

u€s [ti] como un [carnicero, valiente y]



diestro,
la unidn de los cuernos y el 17740
punto de sacrificio hunde tu cuchilloy.

lu dio la vuelta deprisa para ponerse
detras del Toro,

arro por el [grueso] de su rabo.

)] sus pies en la parte trasera de] su
[pata,]

...... él.

1ces Gilgamesh comoun /7745
carnicero, valiente y diestro,

la union de los cuernos y el punto de
sacrificio [hundid] su cuchillo.

ués de dar muerte al Toro Celeste,
ron su corazon arriba y lo depositaron
ante Shamash.



lo un paso atras se postraron en
presencia del dios sol,
» los dos juntos se sentaron. /7750

 sub10 a la muralla de Uruk la Cercada,
ando y pateando el suelo gimi6 llena de
afliccion:

| Gilgamesh, que se habia burlado de mi,
ha matado al Toro Celeste».

lu oy6 estas palabras de Ishtar,

ancando una pata del Toro lal’7 755
arrojo hacia ella.

> hubiera atrapado también, te habria
tratado de igual modo,

a puesto sus tripas en tus brazos.

r reunio a las cortesanas, prostitutas y
rameras,



> la pata del Toro Celeste inicio ritos de
duelo.

imesh convoco a todos los 77760
herreros y los artesanos,

nafio de los cuernos los artesanos
admiraron.

ita minas de lapislazuli en un bloque
macizo,

ninas cada uno sus revestimientos,
cor de aceite, la capacidad de ambos.
s entregod a su dios Lugalbanda/65
como recipientes del aceite para las
unciones,

> se los llevo para colgarlos en su
alcoba.



7. «Entre la union de los cuernos y el punto
de sacrificio hundio su cuchilloy.

varon las manos en el rio Eufrates,
gieron de la mano y regresaron.

tras cabalgaban por las calles de Uruk,
nte se congregaba para VI170



mirar[los].

imesh dijo unas palabras a las
muchachas que servian en su palacio:
1én es el mas hermoso entre los
hombres?

n el mas glorioso de los varones?».
gamesh es el mas hermoso entre los
hombres!

gamesh el mas] glorioso de los/ 75
varones!»

%k sk sk

imesh se regocijo en su palaciol 79



a noche los hombres se VI 180
durmieron en sus lechos,

cidu tenia un suefio mientras dormia.
lu se levant6 para contar el suefio,
ndo a su amigo:



TABLILLA VII

LA MUERTE DE ENKIDU

Enkidu ve en un suefio a los dioses
reunidos en asamblea decretando su
muerte. En un delirio angustiado se
imagina ante €l la gran puerta de cedro
que ha hecho para el templo de Enlil, y
la maldice porque no le ha conseguido
el favor del dios. Dirige después sus
pensamientos al trampero y a la
prostituta, los instrumentos de su
introducciéon en la civilizacion, a



quienes también culpa de su dificil
situacion. Shamash le convence de que
se ablande, y regresa para bendecir a la
prostituta. Tiene un segundo suefio, en el
que es arrastrado al Mundo Inferior por
el Angel de la Muerte y se le concede
una vision del infierno. Después de
describir el suefio a Gilgamesh se pone
enfermo. Languideciendo en su lecho de
muerte se queja a Gilgamesh de la
ignominia de su sino, en comparacion
con la muerte en combate. Muere.

lgo mio, ;por qué los grandes dioses
estaban reunidos en consejo?y



No se ha recuperado todavia el texto
que sigue a la primera lineca de la
Tablilla VII. El episodio que falta se
conoce gracias a una parafrasis
fragmentaria en prosa, escrita en hitita,
que se basa en una version mas antigua
de la epopeya:

el alba rompid.

lu comenzo a hablar a Gilgamesh:
«Amigo mio, jque suefio [he tenido] esta
noche! Los dioses Anu, Enlil, Ea y el
celestial Shamash [celebraban una
asamblea], y Anu hablé a Enlil: “Estos,
porque dieron muerte al Toro Celeste, y
dieron muerte a *Humbaba que



[custodiaba] las montafias densamente
[arboladas] de cedros”, decia Anu, “de
estos dos [que uno muera]”.

nlil dijo: “Que muera Enkidu, pero que
no muera Gilgamesh”.

.elestial Shamash comenzé a responder
al héroe Enlil: “;No fue por orden tuya
que dieron muerte al Toro Celeste, y
también a *Humbaba? ;Y ahora ha de
morir el inocente Enkidu?”

1l se encolerizo con el celestial
Shamash: “; Tt marchaste junto a ellos
como un camarada todos los dias!”»
lu se postré ante Gilgamesh, sus
lagrimas [corrian] como arroyos: «Oh
hermano mio, querido para mi es mi
hermano. Nunca haran que me alce de



nuevo para mi hermano. [Entre] los
muertos me sentaré, el umbral de los
muertos [cruzaré,] nunca mas [pondré]
los ojos en mi querido hermanoy.

Continia el texto de la Tablilla VII
con el delirio de Enkidu:

lu alzé [sus ojos como a la VII37
puerta,)

y con la puerta como si [fuera un
hombre:]

puerta de los bosques, esto no tiene
[sentido, ]

D> para mi que [ta] no lo tienes/Z/ 40



e leguas recorri buscando para ti la
[mejor] madera,

que [en el bosque] encontré un alto
cedro.

wrbol no tenia rival [en el Bosque de los
Cedros:]

yrazas es tu altura, dos brazas tu anchura,
un [codo] tu grosor,

zne y tus pivotes, arriba y abaje,45

son todos de una pieza.

“creé, yo te levante, yo te colgué en
Nippur.

ubiera sabido, oh puerta, que asi [me
corresponderias, ]

siera sabido, oh puerta, que asi me
pagarias,



a levantado mi hacha, te habria
derribado,

y una balsa te habria llevado 17750
aguas abajo hasta Ebabbara.

sta] Ebabbara, al templo de Shamash,
[te] habria llevado,

dro habria colocado [en la puerta] de
Ebabbara.

su puerta habria colocado Ave de la
Tempestad [y toro coloso,]

tu entrada habria [colocado].

iria ... la ciudad ... Shamash, )7/ 55

ue Shamash oy6 lo que dije,
momentos de [peligro] ... me [entregd]
un arma.



ira, oh puerta, yo fui quien te hizo, quien
te puso en pie:

lo ahora [despedazarte, puedol 60
ahora derribarte?

an rey que venga después de mi sienta
odio por ti,

.. colgarte [donde no puedas ser vista,]
orre mi nombre y escriba en ti el suyo».
aco de cuajo..., lo arrojo...,

tras escuchaba estas palabras)de s
pronto sus lagrimas corrian;

tras Gilgamesh escuchaba las palabras
de Enkidu, suamigo,

ronto sus] lagrimas [corrian].

imesh abrid su boca para hablar,

ndo a Enkidu:



1go mio,] ... en...... preeminente,
que tenias entendimiento y razon,)
[¢dices ahora] blasfemias?

r qué, amigo mio, dice tu corazon
blasfemias...?

lefio] era especial, grande la ansiedad.
labios febriles] zumbaban como moscas,
-ecelos eran] grandes, el suefio era
extrano.

Juel que sobreviva [los dioses] 75

dejan sufriendo:

>fio deja pesar a aquel que sobreviva.

, grandes dioses imploraré suplicando,
ne buscar a Shamash, apelaré¢ a tu dios.
tu presencia] rogaré [a Anu,] padre de
los dioses,



1 gran consejero Enlil [oiga] mmis0
ruego en tu presencia,

mi suplica encuentre el favor de Ea].
tu estatua con oro sin limite, ......... »
1120 mio,] no entregues plata, no
entregues oro, no entregues. ..
)alabras que [Enlil] pronuncié/ho’
son como las de ... diosesy,

ue ¢l] ordena, no lo borra,

ue €l] establece..., no lo borra.

lgo mio, [mi suerte] esta echada,

nte va a su destino antes de tiempoy.
las primeras luces trémulas dél/ 90
alba luminosa,

lu levant6 su cabeza y se lament6 a



Shamash.

los rayos del sol sus lagrimas corrian:
ido a ti, Shamash, por mi vida tan
preciosa:

uanto] al cazador, el trampero,

10 me dejé ser tan grande comd/ifiv
amigo:

el cazador no sea tan grande como su
amigo.

-uye su beneficio, disminuye sus
ingresos.

su parte se recorte en tu presencia.
asa] donde entre, que [su dios] salga
por la ventanay.

pués]| de maldecir al cazadov’7/ 700
hasta que su corazon se satisfizo,



116 maldecir [también] a Shamhat [la
ramera: |

, Shamhat, fijaré tu destino,

no que dure toda la eternidad:
naldeciré con una maldicion poderosa,
aldicion te aquejara ahora y d& 705
inmediato.

‘nunca tengas] una casa en la que
solazarte,

:a] residas en el [seno] de una familia.
: en la [cdmara] de las muchachas
[nunca te] sientes.

us [vestidos] mas hermosos el suelo
mancille.

us vestiduras de fiesta [el 17//70
borracho] ensucie.



aunca tengas cosas bellas.

..... del alfarero.

an ... tengas ......

mesa [para banquete,] la abundancia de
la gente, no se disponga en tu casa.

el lecho] en el que te solace§7/ //5

sea un miserable banco.

e el cruce] de caminos sea el lugar
donde moras.

un campo de ruinas sea] el lugar donde
duermes.

la sombra de las murallas sea el lugar
donde estas.

el espino] y la zarza despellejen tus
pies.

e el borracho] y el sobrio golpeen tu



mejilla.
an demandantes y reclamen /77 /20
contra ti.

el tejado de tu casa] ningin albaiil
revoque.

en tu alcoba] la lechuza se pose.

e en tu mesa nunca] se celebre/23
un banquete».

% sk sk

que me [hiciste] [débil, a mi i 30
no estaba corrompido]

| la estepa me [debilitaste], a mi que no



estaba corrompido]».

1ash oyo lo que ¢l habia hablado,

> el cielo se oyd una voz:

Endiku, ;por qué maldices a Shamhat la
ramera,

e dio de comer pan que era digno’ 5

de un dios,

;scancio cerveza que era digna de un rey,
e vistio con vestidos magnificos,

lio como compatfiero al hermoso
Gilgamesh?

nora Gilgamesh, tu amigo y tu hermano,
iortajard en un magnifico lechd. /40

an lecho de honor te amortajara,
ndra a su izquierda, en un escafio de
reposo;



s [los gobernantes] del Mundo Inferior te
besaran los pies.

rente de Uruk [te llorard] y lamentara tu
pérdida,

rente prospera llenara de 177745
afliccion por ti.

do te hayas 1do su cabello estara
enmarafiado y apelmazado de dolor,



8. «Ishtar, la mds capaz de los dioses».

erto] con una piel de ledn, andara
errante por la [estepa]».



Enkidu [oy6] las palabras de Shamash
el héroe,
| corazon tan enojado se calmo,
u corazon] tan furioso se calmio? 50

, [Shamhat, fijaré tu destino].

» [mi] boca [que] te ha maldecido [te]
bendiga también.

los gobernadores te amen y los nobles
también.

a una legua de distancia] los hombres se
golpeen los muslos,

a dos leguas de distancia] se/7/ /55
sacudan la cabellera.

» ningun soldado [tarde] en quitarse el
cinturdn por ti,



ybsidiana [te den], lapislazuli y oro.
‘pendientes] y joyas sea lo que te den.
» Ishtar, la mas capaz de los dioses, te
consiga el acceso

mbre cuyo hogar [esté VI 160
establecido] y las riquezas se
amontonen bien alto.

por ti] su esposa sea repudiada, aun
siendo madre de siete hijos».

:uanto a Enkidu], su mente estaba
turbada,

. solo y [comenzo6 a reflexionar].

1e pasaba por sumente le cont6 a su
amigo:

lgo mio, en el curso de la noéhe/ 65
he tenido ese suefio.



cielos tronaban, en la Tierra resonaba,
estaba yo, de pie entre ellos.

a un hombre, de expresion adusta,

que un Ave de la Tempestad sus

facciones eran aterradoras.

»Sus manos eran zarpas dée’/ /70
ledn, sus garras como las garras
de un 4guila,

garrd por el cabello, me domind.

Ipeé, pero volvid a saltar como a la
cuerda,

dlped, y como una balsa me dio la
vuelta.

0 sus pies me aplastd, como un poderoso
toro salvaje,



apando] mi cuerpo de VII175
ponzofiosa saliva.

/ame, amigo mio......
nias miedo de él, pero ta....V77 177

> golpeo y] me convirtio en V77152
paloma.

[atd] los brazos como las alas de un
pajaro,

evo cautivo a la casa de la oscuridad, la
morada de Irkalla:

:asa de la que cuando se entrad/mnos s



se sale,

1 camino sin retorno,

| casa cuyos moradores estan privados
de luz,

e la tierra es su sustento y la arcilla su
alimento,

e estan vestidos como pajaros con trajes
de plumas,

ven la luz, sino que moran en'fa’90
oscuridad.

a puerta [y el cerrojo el polvo forma una
gruesa capa, |

> la Casa [del Polvo caia un silencio de
muerte].

-Casa del Polvo en la que entré¢,

¢ a mi alrededor, vi las “coronas”



amontonadas,

an las [cabezas] coronadas qué/ 95
habian gobernado la tierra desde los
tiempos remotos,

ue habian servido la carne asada [en las]
mesas de Anu y Enlil,

ue habian ofrecido pan cocido y
escanciado para ellas agua fria de los
odres.

a Casa del Polvo en la que entré,

an los sacerdotes en y los sacerdotes
lagar,

an los sacerdotes purificadofrésy0

los sacerdotes lumahhu.

van los grandes sacerdotes gudapsii de
los dioses,



ba Etana, estaba Shakkan,

ba] la reina del Mundo Inferior, la diosa
Ereshkigal.

su escafio Belet-[seri], la escriba del
Mundo Inferior,

niendo [una tablilla,] leyendé’én0 s

voz alta en su presencia.

vanto] la cabeza y me vio:

uién] ha traido aqui a este hombre?
tén] ha traido aqui [a este V11208
tipo]”»

El resto de la vision del infierno de
Enkidu se ha perdido. Al final de su
discurso se encomienda a Gilgamesh:



Jue [he soportado] todas las 17725/
penalidades [contigo,]

'rdame, [amigo mio,] no [olvides] todo
lo que hemos pasado juntosy.

imesh:

amigo ha visto una vision que nunca
[tendrd igual]».

a que tuvo el sueio [su fuerza] estaba
agotada,

Ju estaba abatido, yacia enfefiio 5

un dia [y después un segundo].

lu [yacia] en su lecho, [su enfermedad se
agravaba,]

rcer dia y un cuarto dia, [la enfermedad
de Enkidu se agravabal.

anto dia, un sexto dia y un séptimo, un



octavo, un noveno [y un décimo, |
fermedad de Enkidu se agravaba...
1décimo dia y un duodécimo)77 260

lu [yacia] enel lecho, ......

16 llamar a Gilgamesh [y hablo a su
amigo: ]

dios] se ha puesto en mi contra, amigo
mio,...,

wero] como alguien que cae en medio
de la batalla.

aba miedo el combate, y ....[77265

0 mio, aquel que [cae] en el combate [se
hace famoso,]

yo, [no caigo] en [el combate, y no seré
famoso|».



No se ha recuperado todavia la
descripcion de la agonia final de
Enkidu, que sin duda llenaba las
aproximadamente treinta lineas restantes
de la Tablilla VIL



TABLILLA VIII

LOS FUNERALES DE
ENKIDU

Gilgamesh ofrece un gran lamento
por Enkidu. Convoca a sus artesanos y
construye una estatua funeraria de su
amigo, y de su tesoro selecciona el ajuar
funerario que Enkidu se llevara al
Mundo Inferior para conseguir la buena
voluntad de las deidades que alli
habitan. Como parte del velatorio se
celebra un gran banquete, y después se



ofrecen los tesoros a los dioses del
Mundo Inferior y se exhiben ritualmente
en publico.

las primeras luces trémulas del alba
luminosa,

imesh [comenzod a llorar] a su amigo:
Enkidu, [a quien] tu madre, una gacela,
yadre, un onagro, [criaron,]

uien las [asnas] salvajes criatéon’

con su leche,

en las bestias [de 1a estepa enserniaron]
todos los pastos;

nkidu, que los caminos [del] Bosque de
los Cedros te lloren [sin pausa,] de dia y
de noche.



» los ancianos de la abigarrada Uruk la
Cercada te lloren.

la multitud que nos dio sus V71710
bendiciones [te llore].

las altas [cumbres] de las colinas y de
las montanas te lloren,

.. puro.
los pastos se lamenten como tu madre.
: te lloren el boj, el ciprés y el cedro,
los cuales ascendimos en nuéstra’s
furia.

ie lloren el 0so, la hiena, la pantera, el
onza, el ciervo y el chacal,

, el toro salvaje, el gamo, la cabra
montés, todas las bestias de la estepa.
: te llore el sagrado rio Ulay,



uyas riberas anduvimos con todo nuestro
Vigor.

¢ llore el puro Eufrates,

agua vertimos de los odres coiiio 0
libacion.

: te lloren los jovenes de Uruk la
Cercada,

fueron testigos de nuestra lid cuando
dimos muerte al Toro Celeste.
i¢ llore el labrador en [su surco,)
1do ensalce] tu nombre con su dulce
cantico.
:te llore el ... de la abigarrad@’ 25
Uruk la Cercada,

nvia tu nombre con el primer ...
i llore el pastor [en su majada,]



:ndulzaba para tu boca la leche y la

mantequilla.

: te llore [el zagal] ...,
suministraba el ghee para tus/// 30

labios.

e llore ...... el cervecero ...,
suministraba la cerveza para tu boca.
»te llore ...... la ramera,

... te ungia con aceite de dulce aroma.
‘te] lloren ... [en la Casa] de/lds35
Ceremonias Nupciales,

.. una esposa......
S te lloren.

...... te lloren [como] hermanos.

sus cabelleras se suelten [en la espalda]
como hermanas.



v Enkidu, tu padre y tu madré’i 40

ste] mismo [dia] yo [también] te lloraré.
uchadme, oh jovenes, Escuchad[me].
chadme, oh ancianos [de la abigarrada
Uruk,] escuchadme.

iré por Enkidu, mi amigo,

» una plafiidera a sueldo gemirtg/ 45
amargamente.

:acha de mi costado, en la que mi brazo
confiaba, el pufial de mi cinturon, el
escudo de mi rostro,

restiduras de fiesta, mi fajin de placer:
ento maligno se levantd y me robd.
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9. «Lloraré por Enkidu, mi amigo».

amigo mio, onagro vagabundé(// 50
asno de las tierras altas, pantera de la
estepa.



0 mio Enkidu, onagro vagabundo, asno
de las tierras altas, pantera de la estepa.
ndo nuestras fuerzas subimos a las

[ montafias, |

ramos y dimos muerte al Toro Celeste,
uimos a Humbaba, que [moraba en el]
Bosque [de los Cedros].

ira, jque suetio [de ti] se ha 177755
apoderado?

serdido el conocimiento, no [me oyes]».
¢l no levant6 [la cabeza].

5 su corazon, pero ya no latia.

D a una novia, cubrio6 el rostro de su
amigo,

y un aguila dio vueltas a su V77760
alrededor.



> una leona privada de sus cachorros,
naba de un lado a otro, de acd para alla.
cabellos] ensortijados se mesaba,
esparciendo mechones,

rancé sus hermosos ropajes, [como] algo
impuro los arrojaba.

las primeras luces trémulas del/7 65

alba luminosa,

imesh promulg6 un edicto para el pais:
maestro forjador! jLapidario! jArtesano
del cobre! jOrifice! jJoyero!

1 mi amigo, ...... »

7o una estatua de su amigo:

miembros de mi amigo seran’/// 70
de...



cejas seran de lapislazuli, tu pecho de
oro,

xrpo sera de ...... » VII 72
% sk %k

amortajaré en un lecho VIII 84

magnifico,]

nortajaré] en un lecho [de hoti6t,]5

ndré [a mi izquierda, en un escaio de
reposo;]

; los gobernantes del Mundo Inferior [te
besaran los pies].

¢ que la gente [de Uruk] te llore [y se



lamente por ti,]

que la gente prospera se llene de
congoja por ti.

to te hayas 1do [mis cabellos/’7/7 90
estaran apelmazados por el duelo,

'rto con una piel [de ledn] andare errante
por la estepay.

las primeras luces trémulas del alba
luminosa,

ramesh se levanto y entro en su tesoro].
to sus sellos, inspecciono las piedras
preciosas:

liana, cornalina, [lapislazulilJil 95
alabastro.

... diestramente labradas,
... suministro para su amigo.



... suministrd para su amigo.

de x + 10 minas de oro suministro para
su amigo.

de x minas de oro suministré7// /00
para su amigo.

de x minas de oro suministr6 para su
amigo.
de x minas de oro suministrd para su
amigo.

entre ellos, engastadas en treinta minas
de oro,

era su ..., suministrd para su’// /05
amigo.

era su ..., suministrd para su amigo.
... €ra su grosor,



era su ..., suministro para su amigo.
. grande
. Suministr6 para su amigo./7// 110

. de su cintura

. suministro para su amigo.

. suministro para su amigo.

. suministro para su amigo.

. suministro para su amigo./// 115

... suministr6 para su amigo.

... de sus pies, suministrd para su
amigo.

talentos de marfil...,

cuyo mango [era de x minas]ide/ 20
oro, suministrd para su amigo.



poderoso... de su brazo, suministro
para su amigo.

Iyo carcaj era..., y el mango de un
talento de oro, suministro para su amigo.
... de su brazo era de marfil,

cuyo mango era de cuarenta minas de
oro, suministrd para su amigo.

..., tres codos era su longitud?’// /25

... era su grosor, suministro para su
amigo.

... de oro fino,

... de cornalina, varilla de oro,

... funda, un toro salvaje,

... para su amigo, VI 130

fico [bueyes] y ovejas bien cebados,



hizo una alta pila para su amigo.
Shamash. . .,

llevaron toda la carne a los gobernantes
del Mundo Inferior.

gran reina Ishtar.

vara] de..., lareluciente V717135
madera,

] la gran reina Ishtar exhibi6 al dios sol:
e] la gran reina Ishtar ... acepte esto,
acoja favorablemente] a mi amigo [y
camine a su lado]».

el dios Namra-[sit,..., exhibié// /40
para el dios sol:]

» [Namra-sit,.. ., lo acepte, ]
1 [acoja a mi amigo y camine a su



lado]».
asco de lapislazuli......

Ereshkigal, [la reina del Mundé /45
Inferior, exhibi6 al dios sol:]

» Ereshkigal, 1a reina del Mundo Inferior,
acepte esto,

.coja favorablemente [a mi amigo y
camine a su lado]».

lauta de cornalina......

Dumuzi, el pastor amado de [Ishtar,
exhibi¢ al dios sol:]

» Dumuzi, el pastor amado d&7// /50
[Ishtar,] acepte esto,

.coja favorablemente a mi amigo [y
camine a su lado]».



silla de lapislazuli......

yado de lapisléazuli......

Namtar, [el visir del Mundo Inferior,
exhibi6 al dios sol:]

: [Namtar, el visir del abigarfddo 55
Mundo Inferior,] acepte esto,

acoja favorablemente a mi amigo y
camine a su lado]».

[Hushbiha, la camarera del Mundo
Inferior, exhibi6 al dios sol:]

» Hushbiha, la camarera del abigarrado
lo Inferior, acepte esto] VI 160

acoja favorablemente a mi amigo y
camine a su lado]».
a hecho.........



roche de plata, un brazalete de ......
Qassu-tabat, el barrendero de
[Ereshkigal, exhibi6 al dios sol:]

e] Qassu-tabat, el barrenderd’j/dés s
Ereshkigal,] acepte esto,

.coja favorablemente a mi amigo [y
camine a su lado].

mi amigo no..., ni se aflijax.

> alabastro, el interior con incrustaciones
de lapisldzuli y cornalina,

esentando una imagen] del Bosque de
los Cedros,

con incrustaciones de cornaliiia/ 70

Ninshuluhha... la limpiadora de la casa,
exhibi6 al dios sol:
» Ninshuluhha. .. la limpiadora de la



casa, acepte esto,

.coja favorablemente a mi amigo y
camine a su lado.

ella] ... ante mi amigo,

ni amigo no..., ni se aflijay.

anal de doble filo, con VI 175
empufiadura de lapislazuli,

nado con una imagen del puro Eufrates,
Bibbu, el carnicero del Mundo Inferior,
exhibio al dios sol:
e Bibbu, el carnicero] del abigarrado
Mundo Inferior, [acepte esto]

acoja favorablemente a mi amigo y
camine a su lado]».

con una espalda de alabastré7// /50

. Dumuzi-abzu, el] chivo expiatorio del



Mundo Inferior, exhibi6 al dios sol:

¢ Dumuzi-]abzu, el chivo expiatorio del
abigarrado Mundo Inferior, [acepte
esto, ]

.coja favorablemente a mi [amigo] y
camine a su lado».

cuya copa era de lapislazuli,

con incrustaciones de cornaliida/ &5

J...... exhibi6 al dios sol:

€ .nnns acepte esto, |

acoja favorablemente a mi amiigoss
y camine a su lado»].

Después de una laguna, el que habla
es alguien distinto de Gilgamesh:



.. que nosotros... VIII 208

IS..., sus nombres...
ez de los Annunaki...» VIII210

imesh oyo6 estas palabras,

(bio [la idea] de represar el rio.

las primeras luces trémulas del alba
luminosa,

umesh abri6 [su puertal.

una gran mesa de madera de/7// 275
elammaku,

de miel un plato de cornalina.

) de ghee un plato de lapislazuli,
6 ... y lo exhibi¢ al dios sol.
[exhibi6 al] dios [sol].



El final de la descripcion de los
funerales de Enkidu, que habria ocupado
las aproximadamente treinta lineas
restantes de la Tablilla VIII, no ha salido
aun a la luz.



TABLILLAIX

LAS ANDANZAS DE
GILGAMESH

De luto por Enkidu, cuya muerte le
hace caer en la cuenta de su propia
mortalidad, Gilgamesh parte de Uruk
para recorrer la Tierra en busca del
inmortal Uta-napishti, cuyo secreto
codicia. En su camino hacia el fin del
mundo llega a las montafias donde el sol
se pone y sale, y pide la ayuda del
hombre-escorpion, que custodia el



camino bajo las montafias. Incapaz de
convencer a Gilgamesh del peligro al
que se expone, el hombre-escorpion le
deja pasar, y Gilgamesh corre contra el
tiempo para completar el Camino del
Sol antes de que el sol le alcance. Llega
al final del tinel justo a tiempo y se
encuentra en un jardin de joyas.

uamigo Enkidu Gilgamesh
amargamente mientras recorria la
estepa:

~de morir, y no seré entonces como
Enkidu?

>na ha entrado en mi corazon.

10 a la muerte, y por eso ando 7X 5



errante por la estepa,

encontrar a Uta-napishti, hijo de Ubar-
Tutu.

camino, viajando deprisa,
¢ una noche a un paso de montaia.
lgunos leones y mi temor aumento,
ité la cabeza a la luna en oracién,(

n, la] ldmpara de los dioses, fueron mis
suplicas:

Sinvy...,] guardame sano y salvo”».
noche] se acosto, después se despertod
de un suefio:

1 presencia de la luna se alegraba de la
vida,

116 el hacha en su mano, IX15



[e]l punal de] su cinturdn.

D una saeta entre ellos cayo,

>0 a los [leones,] los mato y los
disperso.

La laguna que aparece aqui puede
llenarse en parte con texto perteneciente
a una tablilla paleobabilonica que al
parecer procede de Sippar:

1bri6 con sus pieles, comio susSii 2’
carne.

imesh [cavd] pozos que antes no
existian,



) el agua mientras perseguia a los
vientos.

ash se preocupd, y haciendo tinas’
reverencia,

y a Gilgamesh:

Gilgamesh, jadonde vas errante?

da que buscas nunca la encontrarasy.
imesh dijo asi al héroe Shamash:
pués de andar errante, de Sii 10’
recorrer toda la estepa,

1do entre en el Mundo Inferior serd el
descanso escaso?

ré alli durmiendo a lo largo de los afios.
: mis 0jos vean el sol y se sacien de luz.
scuridad estd oculta, jcuanta luz queda?
ndo pueden los muertos ver 1osi /5°



rayos del sol?»

Continua el texto de la Tablilla IX:

) a las montafias gemelas de /¥ 3§
Mashu,

uardan cada dia al [sol,] naciente
s cumbres [soportan] el tejido/del)
cielo,

pie desciende hasta el Mundo Inferior.
diaban su entrada hombres-escorpiones,
terror era temor, cuya mirada era
muerte,

fulgor era aterrador, abrumando las



montanas;
ba y al ocaso custodiaban el sél.45

imesh los vio, se cubrio el rostro con
miedo y temor,

JI€s se recupero y se acerco a su
presencia.

ymbre-escorpion llamé a su compafiera:
[ue ha llegado hasta nosotros, carne de
los dioses es su cuerpo».

ympaiiera del hombre-escorpionile
respondio:

31 hay dos tercios de dios, y un tercio
humanoy.

ymbre-escorpion llamo,

ndo una palabra [al rey Gilgamesh, ]
carne de los dioses:



‘Al alba y al ocaso custodiaban el sol».

omo has llegado hasta aqui,]/X 55
después de tan largo viaje? ;[ Como
llegaste hasta aqui,] para estar en mi
presencia?



mo has cruzado los mares,] cuya
travesia es peligrosa?

quiero saber acerca de tu [vigje].
.. donde se ha vuelto tu [rostro,]
quiero saber [acerca de fu vidjé).

Cuando el texto contintia después de
una laguna, Gilgamesh esta explicando
su busqueda:

sco] el [camino] que lleva a i 75
antepasado, Uta-napishti,

sistio a la asamblea de los dioses y
[encontré la vida eterna:]



muerte y la vida [me dird el secreto]».
ymbre-escorpion abrid su boca [para
hablar,]

ndo a [Gilgamesh:]

ica [hasta ahora,] oh Gilgamesh,s0
hubo [nadie como tu, ]

1 nadie [recorrio el camino] de la
montana.

ante doce dobles horas su interior [se
extiende,|

curidad es densa, y [luz] no hay.

la salida del sol......... ,

la puesta del sol......... IX 85



€N...n..... 7% IX 90

Después de una larga laguna, el texto
continia con el final de la respuesta de
Gilgamesh:

el dolor......... IX125

a escarcha y por el sol [mi rostro se ha
quemado].
1 agotamiento.........

ymbre-escorpion [abrid su boca para
hablar, ]

endo una palabra] al rey /X730
Gilgamesh, [carne de los dioses:]



Gilgamesh,.........

las montafias de Mashu [permitan tu
pasol].

e] las montaiias y las colinas [velen por
tu camino].

‘ellas te ayuden] con seguridad [a
continuar tu viaje].

] 1a puerta de las montafias [§€ /35

abra ante ti]».

wmesh [0yo estas palabras,)

e [el hombre-escorpion] le dijo [€l se lo
llevo al corazon, ]

5] el camino que lleva al dios sol......
\bo de una doble hora......... ,

curidad era densa, [y [luz] néx /40
habia:]



> dejaba ver tras ¢l].

\bo de dos dobles horas......... ,
curidad era densa, [y [luz] no habia:]
> dejaba ver tras ¢l].

\bo de tres dobles horas..... IX 145

scuridad era densa, y luz no habia: ]

> dejaba ver tras ¢l].

\bo de cuatro dobles horas......... ,
scuridad] era densa, [y luz no habia:]
> dejaba ver tras ¢€l.] IX150

1bo de cinco dobles horas......... ,
curidad era densa, [y luz no habia:]
dejaba ver tras €l.

legar a] seis dobles horas......... ,
curidad era densa, [y [luz] néX 755



habia:]

> dejaba ver tras ¢l].

>gar a siete dobles horas......... ,
curidad era densa, y [luz no] habia:
dejaba ver tras [¢€l].

tbo de ocho dobles horas /X760
avanzaba deprisa...,

curidad era densa, y luz [no habia:]

> dejaba] ver tras ¢€l.

ibo de nueve dobles horas...... el viento
del norte,

... surostro.

iscuridad era densa, y] luz [nd 765
habia:]

> dejaba] ver tras ¢€l.



llegar a [diez dobles horas, |

... estaba muy cerca.

egar a] once aun quedaba un viaje de
una doble hora,

1bo de doce dobles horas 72X /70
Gilgamesh llegd] antes que el sol.

habia resplandor:

ho derecho, en cuanto los vio, a ... los
arboles de los dioses.

‘bol de cornalina tenia fruto,

iban racimos de uvas, de agradable
contemplacion.

‘bol de lapislazuli tenia follaje, 75

\do de frutos y magnifica vision.



* sk sk

:dro......... , IX 185

eciolos de sus hojas eran de piedra
pappardili y. ..

[ marino...... piedra sasu,

'z de espinos y zarzas [crecian]
ampollas de piedra.

un algarrobo, era de piedra abashmu,
-y hematites...... IX 190



tras Gilgamesh caminaba potY /95
alli...,
1to [la cabeza para] mirarle.



TABLILLAX

EN LOS CONFINES DEL
MUNDO

Mas alla del jardin, a la orilla del
mar, vive una diosa vieja y sabia. Divisa
una figura imponente en la lejania vy,
tomandole por un cazador, tranca la
puerta de su taberna. Gilgamesh la oye y
amenaza con entrar por la fuerza. Ella le
pregunta quién es. El le cuenta como ha
muerto su amigo y cuanto teme ahora a
la muerte, y le pide ayuda para cruzar el



mar para encontrar a Uta-napishti. Ella
le advierte de la inutilidad de su
busqueda y de los peligros de las Aguas
de la Muerte, pero al final le dice donde
encontrar a Ur-shanabi, el barquero de
Uta-napishti, con su tripulacion, Los de
Piedra. Gilgamesh se abalanza sobre el
barquero y sus extrafios compaieros.
Cuando la lucha termina, explica su
busqueda a Ur-shanabi y le pide su
ayuda para encontrar a Uta-napishti. Ur-
shanabi revela que Gilgamesh ha
entorpecido su propio avance al apalear
a Los de Piedra, pero ensefa a
Gilgamesh a hacer pértigas de inmensa
longitud como medio de propulsion
alternativo. Embarcan en el bote con las



pértigas. Cuando se quedan sin pértigas,
Gilgamesh hace una vela con las
vestiduras del barquero, y asi cruzan las
Aguas de la Muerte.

Después de desembarcar, Gilgamesh
cuenta su historia a Uta-Napishti. Este le
recuerda los deberes de los reyes y di
serta sobre la inevitabilidad de Ila
muerte y la naturaleza efimera de la
vida.

11 era una tabernera que vivia a la orilla
del mar,

noraba [en una taberna a la orilla del
mar].

| soportes para tinajas y [cubas todas de



oro, |

a envuelta en panos y [cubierta con
velos].

umesh llegd errante ...... , X5

ubierto con una piel, y con miedo [de
mirar].

irne de los dioses [tenia en su cuerpo,]
en [su corazon] habia pesar.

istro parecia el de alguien llegado de
lejos.

tras la tabernera le miraba enla 0
distancia,

indo consigo misma dijo una palabra,
endo los consejos de su mente:

uro que este hombre es un cazador de
toros salvajes,



(de donde vendra, llegando derecho a
mi puerta?»

[ue la tabernera le vio y trancd’su
puerta,

0 su puerta y se subio a la azotea.
Gilgamesh presto atencion a...,

1t6 la barbilla y [se volvid hacia ella].
)] Gilgamesh a ella, la tabernera:
ernera, /por qué [trancaste tu.X 20
puerta en cuanto me viste?]

ncaste tu puerta [y subiste a la] azotea.
ré abajo la puerta, haré [pedazos’
los cerrojos].



) la tabernera] a ¢él, [a] Gilganesh:

.. tranqué mi puerta,

[subi al] tejado.

quiero saber acerca de tu [tu viaje]».
» Gilgamesh a] ella, la [tabernera]:
amigo Enkiduyyo.........:] X30

endo nuestras fuerzas subimos a las]
montafas, [capturamos y dimos muerte
al Toro Celeste,]

ruimos a Humbaba, que moraba en el
Bosque de] los Cedros,

mmos] leones [en los pasos de



montanal».
[la tabernera a ¢1,] a Gilgamesh:5

fuisteis tu y Enkidu quienes disteis
muerte al guardian,

ruisteis] a Humbaba, que moraba en el
Bosque de los Cedros,

steis leones [en los] pasos de montaiia,
urasteis] y disteis muerte [al] Toro
llegado del cielo,

r qué tus mejillas estan [tan X 40
hundidas,] tu rostro [tan] hundido,

1mo tan desdichado,] tu rostro [tan]
consumido?

- que] en tu corazon [habita la pena, ]
ostro parece el de alguien [llegado de
muy lejos?]



queé] tus facciones estan quemadas [por
la escarcha y por el sol,]

r qué] andas errante por la estepa
[vestido de leon?]»

» Gilgamesh a] ella, la [tabernera]:
r que no han de estar hundidas mis
mejillas, hundido mi rostro, ]
lichado mi animo, consumido mi
semblante?]

r qué no ha de habitar la pena en mi
corazon, |

rostro no ha de parecerse al de’0
alguien llegado de muy lejos?]

- qué mis facciones no han de estar
quemadas [por la escarcha y por el sol,]
r que no he de andar errante por la



estepa vestido de ledn?»]

amigo, un onagro vagabundo, ]

» de las tierras altas, pantera de la
estepa, |

migo Enkidu, un onagro vagabundo, ]
» de las tierras altas, pantera de la
estepa, |

amigo Enkidu, a quien tanto X535
amaba, |

conmigo paso por todos los peligros, ]

migo Enkidu, a quien tanto amaba, ]

conmigo paso por todos los peligros:]

sino de los mortales le ha superado].
dias lloré por €l y siete noches].

uerpo no entregué para el entierro,

a que un gusano salio de su naiiz).



tonces tuve miedo de morir yo también,]
>ntré miedo de la muerte, y por eso
anduve errante por la estepa].

1e le sucedio a mi amigo [se hizo
demasiado insoportable, ]

Jue en un largo camino recorri l1a]
estepa;

1e le sucedi6 a [mi amigo] Enkidu

[se hizo demasiado insoportable, ]

Jue en un largo camino] recorri [la
estepa].

6mo voy a guardar silencio?] ;Como voy
a quedarme callado?

imigo, a quien amaba, ha vuelto] al
barro,

nigo Enkidu, a quien amaba, [ha vuelto



al barro].
seré como] €l, y yaceré tambiéiiy

nunca mas levantarme, durante toda la
eternidad?»

Gilgamesh a ella, la tabernera:

ira, oh tabernera, ;donde estd el camino
que lleva hasta Uta-napishti?

| es su sefial? jDime!

1€ su sefial! X75

puede hacer, cruzaré el océano,

se puede hacer, andaré errante por la
estepay.

la tabernera a ¢€l, a Gilgamesh:
Gilgamesh, nunca ha habido un camino
para cruzar,

sde tiempos antiguos nadie puedé



cruzar el océano.

Shamash el héroe cruza el océano:

sto el dios sol, ;jquién cruza el océano?
ravesia es peligrosa, el camino lleno de
peligros,

ntad de camino estan las Aguas de la
Muerte, cerrando el paso adelante.

. ademas, Gilgamesh, una vez X §5
cruzado el océano,

lo llegues a las Aguas de la Muerte,
,qué haras entonces?

ramesh, ahi estd Ur-shanabi, el barquero
de Uta-napishti,

1 €l estan Los de Piedra, mientras €l pela
un pino en medio del bosque.

ues, que ¢l vea tu rostro.



puede hacer, cruza el océ€ano,Y 90

se puede hacer, da media vuelta y
regresay.

imesh oyo estas palabras,

1t0 el hacha en su mano,

waind el punal [de] su [talabarte, ]
70 sigiloso y se abalanzo sobrg 95
[ellos].

D una saeta cayo entre ellos,

2dio del bosque su grito resono.
1anabi vio el brillante...... ,
O6unhachay... aél.

¢l, Gilgamesh, le golped en la/00
cabeza...,

arro del brazo y... le inmovilizo.



wustaron [Los] de Piedra, que tripulaban
la barca, a quienes [las Aguas] de la
Muerte no hacian danio.

... el ancho océano,

s aguas... [no] contuvo [su X /05
mano|:

apaled [con furia, los arrojo ] al rio.
Los hechos que siguen estan mejor
conservados en la tablilla

paleobabilonica que al parecer procede
de Sippar. (Si iv)

0 para vigilarle, Siiv2



tras *Ur-shanabi le miraba a los ojos.
*Ur-shanabi a €1, a Gilgamesh:
1€, /cual es tu nombre? Siiv5

)y *Ur-shanabi, de *Uta-napishti el
Lejano».

Gilgamesh a ¢1, a *Ur-shanabi:

5oy Gilgamesh,

e viene de Uruk-Eanna,

e hizo un tortuoso camino pordas’ /0
montafas,

mino oculto donde el sol sale».

Continua el texto de la Tablilla X:



Ur-shanabi a €1, a Gilgamesh: /72

r qué tus mejillas estdn tan hundidas, [tu
rostro tan] hundido,

imo tan desdichado, [tu rostro tan
consumido?]

r qué en tu corazon] habita la /75

pena,

rostro parece el de alguien] llegado de
muy lejos?

qué [tus facciones] estan quemadas por
la escarcha y por el sol,

T que] ti [andas errante por la estepa
vestido de leon?]»

» Gilgamesh a] ¢l, al [barquero de Ur-
shanabi]:

r qué no| [han de estar X120



hundidas] mis mejillas, [hundido mi
rostro, |

lichado mi 4nimo,] consumido [mi
rostro?]

r que no ha de habitar] la pena en [mi
corazon, |

] rostro [no ha de parecerse al de
alguien llega do de muy lejos?]

- qué mis facciones] no [han de estar]
quemadas [por la escarcha y por el sol,]
“qué no he de [andar errante por s

la estepa vestido de leon?]

amigo, un onagro vagabundo, ]

» de las tierras altas, pantera de la
estepa,

migo Enkidu, un onagro vagabundo, |



» de las tierras altas, pantera de la
estepa;]

endo nuestras fuerzas subimos a las
montaiias, |

uramos y dimos muerte al Toro Celeste, ]
ruimos a Humbaba, que moraba’ 0

en el Bosque de los Cedros,]

mmos leones] en [los pasos de montaria;]
imigo [a quien tanto amaba, |

conmigo paso por todos los peligros, ]
migo] Enkidu, [a quien tanto amaba,]
conmigo paso por todos los peligros:]
no de los mortales] [le] ha superado.

s dias [lloré por él y siete X /35
noches: ]

uerpo no entregué para el entierro, |



que [un gusano sali6 de su nariz].

nces tuve miedo [de morir yo también,]
>ntré miedo de la muerte, y por eso
anduve errante por la estepa].

Jue le sucedid a mi [amigo sé& /40

hizo demasiado insoportable,]

ue en un largo camino [recorri la
estepa;]

ue le sucedio a mi amigo| Enkidu se hizo
demasiado insoportable,

ue en un largo camino [recorri la
estepa].

mo voy a guardar [silencio? ;Como voy
a quedarme callado?]

migo, a quien amaba, ha [vuelto al

1] X145



migo Enkidu, a quien amaba, ha vuelto
al barro].

ser¢ como] ¢l, y yacere también,

. nunca mas levantarme, durante toda la
eternidad?» ]

Gilgamesh a ¢1, a Ur-[shanabi el
barquero: ]

ra, Ur-shanabi, ;donde [esta'el 50
camino que lleva hasta Uta-napishti?]

1 es su sefial? jDime!

e [su senal!]

puede hacer, cruzar¢ el océano,

se puede hacer, [andar¢ errante por la
estepa]».

Ur-shanabi a €1, a Gilgamesh: /55



manos, oh Gilgamesh, han impedido [u
travesia:]

ozaste a Los de Piedra, [/os] arrojaste
[al rio,]

le Piedra estan destrozados, y el pino no
esta [pelado].

re, oh Gilgamesh, tu hacha en [tu] mano,
al bosque y [corta trescientas]/ 60
pértigas, cada una de cinco brazas de
longitud.

rtalas y pon a cada una un tachon,
1€s traelas [aqui a mi presencia]».
imesh oyo estas palabras,

y su hacha en su mano,

[el pufial de su talabarte,] X765



al bosque y [cortd trescientas] pértigas,
cada una de cinco brazas de longitud.
ecortd y puso a cada una un tachon,

1¢s se las llevo [a Ur-shanabi, el
barquero].

imesh y Ur-shanabi tripularon [la barca,]
on la embarcaciony [la X770
tripularon] ellos mismos.

es dias hicieron un viaje de un mes y
medio, y Ur-shanabi llegd a las Aguas
de [la Muerte].

)] Ur-shanabi a ¢€l, [a Gilgamesh:]
tdado, oh Gilgamesh! Coge la primera
[pértiga)].

u mano no toque las Aguas dé/75

[la Muerte], para que no [la] atrofies.



re una segunda pértiga, Gilgamesh, una
tercera y una cuarta.

'e una quinta pértiga, Gilgamesh, una
sexta y una séptima.

'e una octava pértiga, Gilgamesh, una
novena y una décima.

re una undécima peértiga, Gilgamesh, y
una duodécimay.

2gar a ciento veinte dobles X /80
estadios Gilgamesh habia usado todas
las pértigas,

ue €l, [Ur-shanabi,] se despojo de sus
vestiduras,

imesh se despojo de [sus] vestiduras,
con los brazos en alto hizo un penol.
1apishti observaba a Gilgamesh a lo



lejos,
indo para si mismo [dijo] und /85
palabra,

sejandose en su propia mente:

r que estan rotos todos [Los de Piedra]
de la barca,

ordo de ella va alguien que no es su
patron?

[ue viene no es hombre mio,

a la derecha...... X190

. pero no es [hombre] mio...»



rquero......... ,
mbre que......... ,
........ » X200

imesh se [acerco] al muelle. X 204

Gilgamesh a ¢l, [a Uta-napishti:]
Jta-napishti...... ,
e después del Diluvio......



LqQue...... ? X210

S

» Uta-napishti a] ¢l, a [Gilgamesh: ]

r qué tus mejillas estdn tan hundidas, tu
rostro tan] hundido,

1mo tan desdichado, tu rostro] tan
consumido?

r que en tu corazon] habita la2/5

pena,

rostro parece] el de alguien llegado de
muy lejos?

- queé tus facciones estan quemadas por la
escarcha] y por el sol,

“que andas errante por la estepa vestido
de leon?»

'] Gilgamesh a ¢l, [a Uta-napishti: ]



r que no han de estar hundidas>20
mis mejillas, [hundido mi rostro, ]

lchado mi animo, consumido mi rostro?
r qué no ha de habitar la pena en mi
corazon,

[rostro] no ha de parecerse al de alguien
llegado de muy lejos?

- qué no| han de estar [quemadas] mis
facciones por la escarcha y por el sol,

r qué no] he de andar errante‘por

la estepa vestido de ledn?

amigo, un onagro vagabundo, ]

» de las tierras altas,] pantera de la
estepa,

migo Enkidu, un onagro vagabundo, ]
» de las tierras altas, pantera de la



estepa;]

endo nuestras fuerzas subimos] a las
montanas,

uramos y| dimos muerte [al Toro]
Celeste,

ruimos a Humbaba, que] moraba‘
[en el] Bosque de los Cedros,

mos leones [en los pasos de montaria;]
amigo Enkidu, a quien tanto amaba, |
conmigo paso por] todos los peligros,
migo Enkidu, a quien tanto amaba, |
conmigo] paso por todos los peligros:
sino de los mortales le ha superado].
dias] lloré por €l [y siete X235
noches: ]

uerpo no entregue€ para] el entierro,



a que un gusano salié de] su [nariz].
mces tuve miedo de morir yo tambien,]
:ntr6] miedo de la muerte, [y por eso
anduve errante por la estepa].

Jue le sucedid a [mi amigo sé& 240

hizo demasiado insoportable,]

ue en un largo camino [recorri 1a]

estepa;

e le sucedid a mi amigo [se hizo
demasiado insoportable,]

ue en un largo camino [recorri la
estepa].

mo voy a guardar silencio? ;Como voy a
quedarme callado?

migo, a quien amaba, ha vuelto’db

barro,



nigo Enkidu, [a quien amaba, ha vuelto
al barro].

‘seré] como ¢€l, y yaceré también,
nunca mas levantarme, durante toda [la
eternidad?]»

Gilgamesh a ¢l, [a Uta-napishti:]

s¢: “Encontraré a Uta-napishti&l0
Lejano, de quien los hombres hablan”,

luve errante viajando por toda la tierra.
1as veces pase por terribles montafas,
as veces cruce y volvia cruzar todos los
0ce€anos.

dulce suefio mi rostro tenia demasiado
poco,

zot¢ avanzando sin dormir. X255



enado mis nervios de pesar,

€ he logrado con mi gran esfuerzo?

ndo atn no habia llegado hasta la
tabernera, mis ropas eran harapos,

al oso, a la hiena, al leon, a la pantera,
al onza,

:rvo, a la cabra montés, a las¥' 260
bestias y animales de caza de la estepa:
comi su carne, sus pieles desolle.

ra que se cierre la puerta de la pena,

us puertas se sellen con alquitran y brea,
or mi culpa no [interrumpan] la danza
nunca mas,

mi, feliz y despreocupado..X 26y

Uta-napishti a €1, a [Gilgamesh: ]



r que, Gilgamesh, siempre [persigues] la
pena?

iue estas [hecho] de carne divina y
humana,

en los dioses hicieron como tu padre y tu
madre.

guna vez, Gilgamesh, [has] X270
[comparado tu suerte] con la del necio?

:ron un trono en la asamblea, y [te
dijeron:] “iSientate!”

:cio se le dan las sobras de la levadura
en vez de ghee [fresco,]

.do y molienda en vez de la [mejor
harinal.

subre con harapos en vez de [hermosas
vestiduras,)

z de cinturdn, se cifie [con X275



cuerda desechadal].

D no tiene consejeros [que le guien,]

suntos carecen de consejo......

| pensado por ¢€l, Gilgamesh,...... ,

'n es] su senor, tantos como...... ?
X280

luna y los dioses [de la noche].

] noche la luna viaja...... ,
ioses permanecen despiertos, y......
elados, sin dormr,...... ,

> tiempos antiguos esta X285
establecido......

1lgamesh, los templos de los dioses [no



tienen] quien los abastezca,
'mplos de las diosas......

)S...... , los dioses..., X 290
...... ¢l hizo

por una ofrenda ¢€l...,
arrojaran...» X293

snkidu en efecto] llevaron a §u96
SIno.

) t0,] t4 trabajaste sin descanso, jy qué
conseguiste?
rotaste con un esfuerzo incesante,



ste tus nervios de pesar,
lantando el fin de tus dias. X300

mbre es tronchado como una cafa en un
canaveral.

rmoso joven, la muchacha bonita,
pronto] en la [flor de la vida] son
arrebatados por la Muerte.

lie ve a la Muerte,

» ve el rostro [de la Muerte, X 305

» [oye] la voz de la Muerte,

te tan despiadada, que siega a los
hombres.

npre construimos nuestras casas,
ore hacemos nuestros nidos,

ore los hermanos reparten su¥ 3/0
herencia,



ore las querellas surgen en /a tierra.
npre el rio se ha desbordado y nos ha
traido la inundacion,

mera flotando en el agua.

Y entonces de pronto no hay naday.



el sol susemblante mira,
onces de pronto no hay nada.x 375

arrebatados y los muertos, jqué
parecida es su suerte!

nunca nadie ha trazado la semejanza de
la Muerte,

1 en la tierra los muertos saludaron a un
hombre.

Anunnaki, los grandes dioses,
celebraron una asamblea,

mitum, hacedor del destino, fijo’0

las suertes con ellos:

Jerte y la Vida han fijado,
el dia de la Muerte no revelany.



TABLILLA XI

DENEGACION DE LA
INMORTALIDAD

Gilgamesh pregunta a Uta-napishti
como alcanzd ¢l la vida eterna, y
escucha como Uta-napishti sobrevivid al
Diluvio y en consecuencia los dioses le
concedieron la inmortalidad. Uta-
napishti sugiere a Gilgamesh que esté
sin dormir durante una semana.
Gilgamesh no supera la prueba y se da
cuenta con desesperacion de que, si no



puede derrotar al Suefio, no tiene la
menor esperanza de conquistar la
Muerte. Uta-napishtti ordena a su
barquero que se bafie a Gilgamesh, se le
vista con un atuendo mas digno de un rey
y se le acompafie de regreso a Uruk. La
esposa de Uta-napishti aconseja a éste
que entregue al héroe que parte el
acostumbrado obsequio para su viaje.
Uta-napishti cuenta a Gilgamesh como,
en las profundidades del mar, crece una
planta semejante al coral que tiene la
propiedad de rejuvenecer. Gilgamesh
bucea hasta el fondo del mar y la recoge.
El y Ur-shanabi parten rumbo a Uruk. Se
detienen en una charca acogedora,
Gilgamesh se bafia en sus aguas y una



serpiente aprovecha su distraccion para
robar la preciosa «plantay. Sabiendo
que nunca descubrird el lugar exacto
donde  ha  buceado, Gilgamesh
comprende por fin que todos sus
esfuerzos han sido en vano. Sus
esperanzas se desvanecen: habria sido
mejor no haber conocido a Uta-napishti.
Gilgamesh y Ur-shanabi llegan a Uruk,
donde, con palabras que recuerdan al
prologo, Gilgamesh muestra al barquero
las murallas que serdn su monumento
perdurable.

Gilgamesh a ¢l, a Uta-napishti el Lejano,
niro, Uta-napishti:



'ma no es distinta, eres igual que yo,
es distinto, eres igual que yo.

iba plenamente decidido a hacgtte
luchar,

ahora en tu presencia mi mano se
contiene.

10 estuviste con los dioses en asamblea?
10 encontraste la vida eterna?»
Uta-napishti a €1, a Gilgamesh:

ame revelarte, oh Gilgamesh, un asunto
sumamente secreto,

> contaré un misterio de los X770
dioses.

;iudad de Shuruppak, una ciudad que ti
bien conoces,
sta a las orillas del rio Eufrates:



1dad era antigua, los dioses estuvieron
alli una vez,

o los grandes dioses decidieron enviar
el Diluvio.

vadre Anu hizo un juramento, X7 /5

sonsejero, el héroe Enlil,

marlengo, el dios Ninurta,

»ficial principal, el dios Ennugi.
rincipesco Ea jurd también con ellos,
lendo sus palabras a una cerca de

5. X120

cerca de cafias! jOh muro de ladrillos!
esto, oh cerca! jPresta atencion, oh
muro!

L hombre de Shuruppak, hijo de Ubar-

Tutu,



ba la casa, y construye una barca.
\dona la riqueza y busca la X725
supervivencia.

efa la propiedad, salva la vida.

1a bordo de la barca semillas de todas
las cosas vivas.

barca que construiras,

imensiones seran todas iguales:

ngitud y su anchura seran las X730
mismas,

2la con un tejado, como el Océano
Inferior”.

nprendi, y dije a Ea, mi sefior:
:dezco, oh sefior, lo que asi me has
dicho.

orendi, y lo haré,



(como respondo a mi ciudad, @ Fa
multitud y a los ancianos?”’

1brio su boca para hablar,

ndome a mi, su servidor:

ibien les diras esto:

1ro que el dios Enlil siente odio por mi.
'n vuestra ciudad no puedo viwir/0

ya,

1iedo pisar mas [el] suelo de Enlil.

o] descender al Océano Inferior, a vivir
con Ea, mi sefor,

)s enviara una lluvia de abundancia:

una abundancia] de aves, una profusion
de peces,

)orcionard] una cosecha de X745
riquezas.



a mafiana os enviara una lluvia de
pasteles de pan,

ochecer un torrente de trigo.””

| las primeras luces trémulas del alba
luminosa,

tierra comenzo a congregarse:
irpintero] llevo [su] azuela, X750

stero llevo su piedra.

jovenes estaban...... ,
iejos llevaban cuerdas de fibra de
palma;



.0 llevaba la brea,
bre llevo... polea. XI55

[uinto dia tenia puesto el casco en su
sitio,
brada media su planta, diez brazas la
altura de sus costados.

diez brazas también, los lados de su
cubierta tenian la misma longitud.

en su lugar su casco, hice su dibuyjo.
yuse seis cubiertas, X160

liéndola asi en siete.

1i su interior en nueve compartimientos,
> en el centro clavijas marinas.

cupé de las pértigas y coloqué el
aparejo.

inta mil medidas de brea verti'€mJ



un horno,

a mil de alquitran... dentro,

ita mil de aceite trajeron los
porteadores:

1as de las mil consumidas en /ibaciones,
| veinte mil de aceite almacenado por el
barquero.

1 mis trabajadores sacrifiqué X7 70
bueyes,

deros mat¢ a diario.

eza, cerveza fina, aceite y vino

| mis trabajadores como agua de un rio,
que disfrutasen de un festin como en los
dias del Afio Nuevo.

salir el | sol me apresté a dart7 75
aceite,



s de] ponerse el sol la nave estaba
terminada.

... fueron muy arduos:

ras hacia delante movimos lefios para la
botadura,

a que] dos tercios de [la nave habian
entrado en el agual.

1o lo que poseia] lo cargué a X780
bordo:

toda la plata que poseia la cargué a
bordo,

el oro que poseia lo cargué a bordo,

; los seres vivos que poseia los cargué a
bordo.

1¢ subir a bordo a todos mis familiares y
amigos,

bestias del campo, las criatur@sss



de la estepa y miembros de cada técnica
y oficio.

nomento que el dios sol designo,
la mafiana te enviara una lluvia de
pasteles de pan,

inochecer un torrente de trigo.

. en el barco y sella tu escotilla”,
momento habia llegado ya:

la mafiana te enviara una lluvid 90
de pasteles de pan,

inochecer un torrente de trigo”.

el estado del tiempo.

stado del tiempo estaba lleno de malos
presagios,

en el barco y sellé mi escotilla.

1e sell6 el barco, Puzur-Enlil el



carpintero de ribera,
mi palacio con todos sus biengs?5

| las primeras luces trémulas del alba
luminosa,

vantd en el horizonte una oscura nube
negra,

iendo dentro de ella estaba Adad el dios
de la tormenta.

lioses Shullat y Hanish iban delante de
¢l,

ndo su trono sobre la montaiid y00

la tierra.

lios Errakal arrancaba de cuajo los
postes del atracadero,

rta, al pasar, hacia desbordarse las
presas.



lioses Anunnaki portaban antorchas de
fuego,

1ando el campo con brillantes destellos.
juietud del dios de la tormentd /05
paso sobre el cielo,

o lo que entonces era brillante se
convirtid en tinieblas.

metid contra la tierra como un toro [que
arrasa,]

11z0 afiicos [como una vasija de arcilla].
ante un dia los [vendavales arrasaron el
pais,|

iron rapidos y [después llego] el
[Diluvio].

> una batalla [el cataclismo] X7 /70

pasoé sobre la gente.



ymbre no podia distinguir a otro,

dia reconocerse a la gente en medio de
la destruccion.

uso los dioses se asustaron del Diluvio,
ircharon y subieron al cielo de Anu,
ucandose como perros se X7 /75
agazaparon a la intemperie.

liosas gritaban como mujeres de parto,

6 Belet-ili, cuya voz es tan dulce:

s tiempos de antafio se han convertido en
arcilla,

ae hablé con maldad en la asamblea de
los dioses.

10 pude hablar con maldad ea/la20
asamblea de los dioses,



larar una guerra para destruir a mi
pueblo?

fui quien las dio a luz, esas personas
son mias.

yra, como peces, llenan el océano”.

'Y ahora, como peces, llenan el océano».

lioses Anunnaki lloraban con ella,
:l rostro humedo, lloraban [c&h/25
ella,]



1bios estaban resecos y abrasados por la
fiebre.

ante seis dias y [siete] noches,

>nto soplo, el aguacero,

ndaval, el Diluvio, arraso la tierra.

> cuando llegd el séptimo dia,

ndaval amaino, el Diluvio 7730
termino.

:¢ano se calmo, después de retorcerse

como una myjer en el parto,

npestad se calmo, el Diluvio termind.

ervé el tiempo, estaba silencioso y en
calma,

toda la gente habia vuelto a la arcilla.
anura aluvial estaba llana comio’ 35

la azotea de una casa.



un respiradero, sobre mis mejillas cayo
la luz del sol.

sent¢, me arrodillé y lloré,

nis mejillas las lagrimas corrian.

los horizontes, el confin del océano,
torce lugares se levantaba uid /40

isla.

a montafia de Nimush el barco encallo,
nte Nimush retuvo el barco con fuerza,
no le dejo moverse.

la y un segundo, el monte Nimush retuvo
el barco con fuerza, no le dejé moverse,
rcer dia y un cuarto, retuvo el barco con
fuerza, no le dejo moverse,

into dia y un sexto, retuvo elx7 /45
barco con fuerza, no le dejé moverse.



ndo llego el séptimo dia,

: una paloma, la dejé en libertad:
loma partio pero después volvio:
icontrd un sitio donde posarse, asi que
regreso a mi.

u¢ una golondrina, la dejé en7 /50
libertad:

londrina parti6 pero después volvio:
icontrd un sitio donde posarse, asi que
regresO a mi.

ué un cuervo, le dejé en libertad:

ervo partio, vio que las aguas se
retiraban,

atr6 comida, se inclindoy — X1155
revoloteo, no regresd a mi.



e una ofrenda, a los cuatro vientos hice
sacrificios,

incienso en la cumbre de la montafia.
frascos y otros siete coloqueé,

, cedro y mirto apilé debajo de ellos.
dioses olieron el aroma,  X7/60

10ses olieron el dulce aroma,

10ses como moscas se congregaron
alrededor del hombre que hacia el
sacrificio.

nces llego Belet-ili,

1t6 las moscas de lapislazuli que Anu
habia hecho para cortejarla:

ioses, que las grandes cuentds/ 65
de este collar mio



agan recordar aquellos dias y nunca los
olvide.

dos los dioses acudiran al incienso,

al incienso que Enlil no venga,

Je carecio de consejo y trajo el Diluvio,
regd a mi pueblo a la X1170
destruccion”.

nces llegd Enlil,

1 barco, se enfurecio,

'no de ira contra los divinos Igigi:
e] donde ha escapado este ser vivo?
yan hombre debia sobrevivir’d 1d5
destruccion!”

urta abrio su boca para hablar,
ndo al héroe Enlil:



ién, si no Ea, podia hacer tal cosa?
Ea sabe como se hacen todas las cosas”.
1brid su boca para hablar, X7/80

ndo al héroe Enlil:

el sabio de los dioses, el héroe,

o podias carecer de consejo y traer el
Diluvio?

aquel que transgrede, inflige su crimen,
iel que hace mal, inflige su X7 785
desman. Modérate, no acabes con ellos.
Rema fuerte, que no

ine].

vez de causar el Diluvio,

on podia haber salido y diezmado a la
gente.

>z de causar el Diluvio,



bo podia haber salidoy  X7790
diezmado a la gente.

vez de causar el Diluvio,

ambruna podia haber sucedido y matado
a la gente.

>z de causar el Diluvio,

)s de la peste podia haber salido y
matado a la gente.

» fui yo quien revelo el secretd 795

de los grandes dioses:

que Atra-hasis viera una vision, y asi se
enterod de nuestro secreto.

ra, decidid qué hacer con €1”.

LI subi6 a bordo del barco,

0 mi mano y me llevo a bordo.

) a bordo a mi esposa y la hix6200



arrodillarse a mi lado,

dco la frente, de pie entre nosotros para
bendecirnos:

‘el pasado Uta-napishti era un hombre
mortal,

ahora ¢l y su esposa seran como
nosotros los dioses.

apishti morara lejos, donde desembocan
los rios”.

ejos me llevaron, y me instalaron’

donde desembocan los rios.

) ti ahora, ;quién convocard para ti la
asamblea de los dioses,

que puedas encontrar la vida que
buscas?

nte seis dias y siete noches, ven,



permanece sin dormir.

1anto Gilgamesh se puso en cuclillas,
>fio como una niebla ya respitd’ /0
sobre ¢l.

apishti le dijo a ella, a su esposa:

ra el hombre que tanto deseaba la vida!,
2fio como una niebla ya respira sobre
eb».

jposa le dijo a €1, a Uta-napishti el
Lejano:

>a a ese hombre y haz que seX7 275
despierte!

londe ha venido regresara con bienestar,
a puerta que salio regresard a su pais».
apishti le dijo a ella, a su esposa:
1ombre es embustero, te engaiaray.



uece para ¢l su pan de cada dia}20
y ponlos uno sobre otro junto a su
cabeza,

rca en la pared los dias que duerme».
ella coci6 para ¢l su pan de cada dia,
los puso uno sobre otro junto a su
cabeza,

ndo en la pared los dias que dormia.

1mer pan se habia secado,

sundo estaba correoso, pasado 15

tercero,

arto pastel de harina se habia puesto
blanco,

into habia echado un moho gris,

n cocido estaba el sexto,

stimo aun estaba en las brasas:



ices €l le toco y el hombre se desperto.
imesh le dijo a ¢l, a Uta-napishtis 0
el Lejano:

suanto el suefio se ha derramado sobre
mi,

nto me has tocado y me has despertado».
apishti [le dijo] [a ¢l,] a Gilgamesh:

, Gilgamesh, cuéntame tus panes,

ices sabras [los dias que hasX7235
dormido].

rrimer] pan [se habia secado,]

sundo estaba correoso, pasado el
tercero,

uarto pastel de harina se habia puesto
blanco,

into habia echado un moho gris,



n cocido estaba el sexto,
>ptimo aun estaba en] las brasas:o

o entonces te he tocadoy.

imesh le dijo a ¢l, a Uta-napishti el
Lejano:

Uta-napishti, ;qué debo hacer y adonde
debo ir?

.dron se ha apoderado de mi [carne].
alli en m1 camara la Muerte mora,

ra a donde vaya, alli tambiénX7 245
estara la Muerte».

apishti [le dijo] [a ¢l,] al barquero Ur-
shanabi:

e el muelle te rechace, Ur-shanabi, y que
la barca te desprecie!

Je caminabas por su orilla, que no



puedas acceder a ellas ahora.

cuanto al hombre que has traido hasta
aqui,

suerpo estd cubierto de cabello250
apelmazado,

teles han arruinado la belleza de su
cuerpo.

ile, Ur-shanabi, 11évale a la tina,

leje sus mechones apelmazados tan
limpios como se pueda.

» se quite las pieles, y que el mar se las
lleve,

u cuerpo esté en remojo hasta/ 255

que quede blanco.

se haga un nuevo pafnuelo para su
cabeza,



1sta las tanicas regias, que sus
vestiduras se ajusten a su dignidad.
ta que regrese a su ciudad,

que llegue al final de su camino,

a tinica no tenga sefales, sing 260
que permanezca fresca y nuevay.

1anabi le cogid y le llevo a la tina.

sus mechones apelmazados y los dejo
tan limpios como se podia,

ito las pieles, y el mar se las llevo.
1Ierpo estuvo en remojo hasta que quedo
blanco,

un nuevo [pafivelo para] su X7265
cabeza,

5 las tinicas regias, sus vestiduras se
ajustaron a su dignidad.



ta que [regrese a su ciudad, ]

que llegue al final de su camino,
la tinica no tenga sefiales, sino que
permanezca fresca] y nuevay.
imesh y Ur-shanabi tripularofi/la’o
barca,

on la embarcacion y la tripularon ellos
mismos.

;posa le dijo a €1, a Uta-napishti el
Lejano:

ramesh llegd hasta aqui con grandes
trabajos y penalidades,

¢ le has dado para su viaje de vuelta a
casa?»

lgamesh cogi6 una pértiga, X7275

0 allevar la barca a la orilla.



apishti [le dijo] a €1, a Gilgamesh:
raste hasta aqui, oh Gilgamesh, con
grandes trabajos y penalidades,

te doy para tu viaje de vuelta a casa?
me revelarte, Oh Gilgamesh, un asunto
mente secreto, XI1280

> contaré un misterio de [los dioses].
una planta que [parece] un espino,
espinas como un escaramujo, y [picara
a quien la arranque].

si puedes poseer esa planta,

erds a ser como eras en tu X285
juventud,).

1anto Gilgamesh oy06 lo que decia,
»un [canal]......
yesadas piedras [a sus pies,]



e hicieron bajar... al Océ€ano Inferior.
0 la planta, la arrancé [y la X7290
levanto,)

esadas piedras solto [de sus pies, ]

nar le subio hasta su orilla.

umesh le dijo a €1, a Ur-shanabi el
barquero:

1 planta, Ur-shanabi, es la “Planta de los
Latidos”,

:1la un hombre puede recuperar?95

su vigor.

uk la Cercada la llevaré,

anciano le daré de comer un poco para
probar la planta.

| se llamara “El Anciano Rejuvenecido”,
mer¢ yo también, y volvere a ser como



era en mi juventud».
veinte leguas partieron el pai,3 00

treinta leguas se detuvieron para pasar
la noche.

imesh encontrd un estanque de frescas
aguas,

2t10 en ¢l para banarse en sus aguas.
agancia de la planta una serpiente
olfateo,

erco [sigilosa] y la planta seX7 305
llevo.

ejarse mudo de camisa,

1ces Gilgamesh se sento y 1loro,
us mejillas las lagrimas corrian.
ablo] a Ur-shanabi el barquero:
ira quién,] Ur-shanabi, mis X73/0



brazos se afanaron con tal denuedo,

quién se seco la sangre de mi corazon?
ncontré para mi una recompensa,

] el “Ledn de la Tierra” he hecho un
favor.

ira por todas partes sube la marea.

rir el canal abandoné las  X7375
herramientas:

cosa encontraré que me sirva de senal?
a hubiera regresado y dejado la barca en
la orillal».

veinte leguas partieron el pan,

treinta leguas se detuvieron para pasar
la noche.
do llegaron a Uruk la Cercadd,320



umesh le dijo a €1, a Ur-shanabi el
barquero:

Ur-shanabi, sube a la muralla de Uruk y
anda por ella.

;cciona sus cimientos, examina los
ladrillos.

fueron sus ladrillos cocidos en un horno?
susieron los Siete Sabios sust7 325
cimientos?

-milla cuadrada es la ciudad, una milla
cuadrada palmas datileras, una milla
cuadrada es cantera de arcilla, media
milla cuadrada el templo de Ishtar:
nillas cuadradas y media es la extension
de Uruk».



TABLILLA XII

APENDICE

La ultima tablilla de la «Serie de
Gilgamesh», la Tablilla XII, no forma
parte en modo alguno de la epopeya,
sino que es una traduccion acadia de la
segunda mitad del poema sumerio de
Bilgames y el Mundo Inferior. Es
probable que se anadiese a la epopeya
debido a la relevancia del material:
describe las condiciones en el Mundo
Inferior, donde después de su muerte



Gilgamesh presidi6 los espectros de los
muertos.



APENDICES



1. TEXTOS
BABILONICOS DE
PRINCIPIOS DEL
SEGUNDO
MILENIO a. C.



LA TABLILLA DE
PENSILVANIA (P):

«SUPERIOR A TODOS LOS
DEMAS REYES»,
TABLILLA II

La tablilla de Pensilvania, a la que
se suele denominar Gilgamesh P,
procede del sur de Babilonia y data
probablemente de finales del siglo XVIII
a. C. Fue comprada en 1914 por el
Museo Universitario de Filadelfia y esta
catalogada como CBS 7771. Es la



Tablilla I de una edicion
paleobabilonica de 1a epopeya que en la
Antigiiedad se conocia con el titulo de
«Superior a todos los demas reyes». Su
texto es paralelo al de las Tablillas I-1I
de la version estdndar de la epopeya,
aunque con algunas diferencias en
cuanto a lenguaje y orden de los
episodios, y se ha utilizado en gran parte
para reconstruir la  Tablilla 1L
Gilgamesh cuenta sus suefios a su madre,
la diosa Ninsun, que los interpreta para
¢l. Enkidu y la prostituta, a la que aqui
se llama Shamkatum, hacen el amor, y
ella le sugiere que abandone la estepa y
vaya a Uruk. Llegan a la majada, donde
Enkidu es iniciado en el pan y la



cerveza. Es lavado, acicalado y vestido,
y pasa a ser el vigilante nocturno de los
pastores. Al enterarse por un viajero de
que en las bodas Gilgamesh tiene el
privilegio del droit de seigneur, Enkidu
parte hacia Uruk. Llega a la ciudad en el
preciso instante en que, a lo que parece,
los jovenes escogen a uno de entre ellos
para desafiar al rey. Es de suponer que
debemos entender que Enkidu cumple
entonces ese papel, pues interrumpe el
cortejo nupcial y lucha con Gilgamesh.
La tablilla termina con la aceptacién por
Enkidu de la legitimidad de la realeza
de Gilgamesh.






13. «Enkidu se excitd y yacio con
Shamkatumpy.



LA TABLILLA DE YALE
(Y):

«SUPERIOR A TODOS LOS
DEMAS REYES»,
TABLILLA III

La tablilla de Yale, a la que se suele
denominar Gilgamesh Y, es la Tablilla
III de la misma edicién paleobabildnica
de la epopeya que la tablilla de
Pensilvania. Comparte con €sta su
caligrafia y otras caracteristicas fisicas,
y debe de proceder del mismo lugar. La



tablilla fue adquirida por la Yale
Babylonian Collection, de New Haven,
Connecticut, donde consta registrada
como YBC 2178. El texto es paralelo al
de las Tablillas II-III de la wversion
estandar de la epopeya, aunque con
muchas diferencias. Algunos pasajes de
esta tablilla se han utilizado en esta
version para reconstruir el texto.
Gilgamesh y Enkidu se hacen muy
amigos, tal como Ninsun habia predicho.
Por razones que no es posible establecer
con claridad debido al deterioro de la
tablilla, se apodera de Enkidu la
amargura. Gilgamesh le anima con la
propuesta de organizar una expedicion
al Bosque de los Cedros. Alli matara al



monstruoso Huwawa, que es el nombre
que recibe Humbaba en esta y otras
tablillas  paleobabilonicas.  Enkidu
informa a Gilgamesh de que Huwawa ha
sido designado por los dioses para
custodiar los cedros. Reconviniéndole
por tener miedo a morir, Gilgamesh
ensalza la gloria de la muerte en
combate y el nombre inmortal que
otorga. Les forjan sus armas en la fragua
y Gilgamesh convoca la asamblea de
Uruk. Anuncia la expedicion que se
propone emprender y los ancianos le
recomiendan prudencia. Gilgamesh se
rie de sus consejos. Después de una
laguna en el texto, alguien, quiza su
madre, Ninsun, le expresa sus buenos



deseos para el viaje. Gilgamesh ruega al
dios sol que le proteja en el camino, y
también a su padre deificado,
Lugalbanda. Los héroes se ponen al
hombro sus pertrechos y los ancianos
prodigan a Gilgamesh bendiciones y
consejos para el viaje. Cuando la pareja
se pone en marcha, Enkidu dice a
Gilgamesh que mande regresar a los
jovenes al interior de la ciudad. Parten
solos.






14. «;Sus palabras son fuego y su aliento es
muertely.



OTRO FRAGMENTO DE
FILADELFIA (UM)

Un segundo fragmento de la epopeya
de Gilgamesh paleobabilonica se
conserva en el Museo Universitario de
Filadelfia (UM 29-13-570). Es muy
posible que su hallazgo tuviera lugar en
Nippur, en la actualidad Nuffar, en el
centro de Babilonia, en la década de
1890. Data probablemente de principios
del siglo Xvil a. C. El anverso del
fragmento trata del sufrimiento de
Enkidu y de la preocupacién que esto
despierta en Gilgamesh, en un estrecho
paralelismo con las lineas 70-90 de la



tablilla de Yale. La parte que se ha
conservado del reverso parece tratar de
una conversacion entre Enkidu vy
Gilgamesh, tal vez perteneciente al
episodio de las advertencias de los
ancianos y las posteriores palabras de
Gilgamesh a Enkidu (cf. Y 200 y ss.).




15. «Viun Ave de la Tempestad en el cielo.



LA TABLILLA DE LA
ESCUELA DE NIPPUR
(OB)

La tablilla paleobabilonica de
Nippur fue exhumada en la colina de las
Tablillas de Nippur en la temporada
1951-1952, mas exactamente en la sala
posterior de una vivienda particular que
también hacia las veces de escuela de
escribas. Data de mediados del siglo
XVII a. C., en concreto de los anos
inmediatamente anteriores a la crisis
economica que devastdo el sur de
Babilonia a finales de ese siglo y que
condujo al cierre de la escuela y al



abandono de la casa. La tablilla se
conserva actualmente en el Museo de
Irak, de Bagdad (IM 58451). Es un
ejercicio de aprendiz, y contiene el texto
del episodio de los suefios de
Gilgamesh cuando se acerca al Bosque
de los Cedros. Dividido en dos pasajes
distintos, el fragmento ha sido utilizado
para reconstruir la versidon estdndar de
la epopeya en Tablilla IV, 109, donde
Enkidu interpreta el tercer suefio de
Gilgamesh, y 142, donde se narra vy
explica el cuarto suefio.



LAS TABLILLAS DE
TELL HARMAL (HA)

Dos tablillas del Gilgamesh
paleobabildnico han sido exhumadas en
una casa particular de Tell Harmal, en el
lugar donde se asentaba la antigua
Shadupplim, en la periferia oriental de
Bagdad, y ahora se conservan en el
Museo de Irak. Ambas tablillas fueron
recuperadas  durante la  tercera
temporada de excavaciones, en agosto
de 1947, y datan de principios del siglo
XVIIl a. C. Parecen ser ejercicios de
escribas, al igual que la tablilla de
Nippur. La mas legible de las dos



(tablilla Ha; = IM 52615) contiene el

texto de uno de los suefios de Gilgamesh
en su camino hacia el Bosque de los
Cedros. El texto se ha utilizado ya en su
mayor parte para subsanar la laguna de
la version estandar de la epopeya en
Tablilla TV, 183. La segunda tablilla
(Ha, = IM 52760) narra una

conversacion entre Gilgamesh y Enkidu
a su llegada al bosque, pero en su mayor
parte se resiste a una traduccidn
coherente. Se han utilizado algunas
lineas en la version estdndar de la
Tablilla V, 77.



LA TABLILLA DE
ISHCHALI (ISH)

La tablilla de Ishchali suele recibir
los nombres de tablilla de Bauer, en
honor de su primer editor, o tablilla de
Chicago, por su actual localizacion en
las colecciones de tablillas del Oriental
Institute de la Universidad de Chicago
(A 22007). Es una tablilla de ejercicios
escolares descubierta en 1935 en
Ishchali, la antigua Nerebtum, una
ciudad situada a orillas del rio Diyala, a
escasa distancia de Bagdad en direccion
este, y data de principios del siglo XVIII
a. C. Su texto es mas o menos paralelo



al del final de la Tablilla V de la version
estandar de la epopeya, aunque con
apreciables diferencias. Se ha utilizado
ya en parte para completar el relato en
Tablilla V, 269. Gilgamesh acaba de
vencer al guardian del bosque, Huwawa.
Enkidu le insta a no perdonar la vida a
su enemigo. Gilgamesh, en cambio,
desea capturar las «auras» de Huwawa,
que son los radiantes poderes numinosos
que Huwawa lleva como proteccion.
Enkidu sugiere que eso podran hacerlo
con facilidad mas tarde. Los héroes
matan a Huwawa, al parecer también a
su sirviente y probablemente incluso a
sus siete auras. Después profanan el
bosque sagrado y talan los cedros.



16. «A Huwawa el guardian derribo al
sueloy.



UNA TABLILLA DE
BAGDAD DE
PROCEDENCIA
DESCONOCIDA (IM)

Una cuarta tablilla paleobabildnica
de Gilgamesh se conserva en el Museo
de Irak (IM 21180x). Fue adquirida
mediante donacion o confiscacion, y lo
unico que se sabe de su procedencia es
que proviene de algin lugar de Irak. La
pieza estd muy deteriorada. El texto que
resulta legible trata del episodio de la
tala de los cedros, y coincide
ligeramente con la tablilla de Ischali; se
ha utilizado en la Tablilla V, 296 (IM).



UNA TABLILLA
HALLADA
SUPUESTAMENTE EN
SIPPAR (SI)

Esta tablilla comprende dos
fragmentos contiguos, uno de los cuales
se encuentra ahora en el Museo
Britanico de Londres (BM 96974), y el
otro en el Vorderasiatisches Museum de
Berlin (VAT 4105). Los fragmentos se
adquirieron en Bagdad en 1902, y al
parecer procedian de la ciudad de
Sippar, situada a la orilla del Eufrates,
aguas arriba de Babilonia. La tablilla
data de los siglos XVIIl o XVII a. C. No



es un ejercicio escolar sino una tablilla
de biblioteca con dos columnas de texto
en cada cara, por lo que es muy posible
que forme parte de una edicion integra
de la epopeya en vez de ser un texto
aislado. Sin embargo, es probable que la
recension que el fragmento de Sippar
atestigua no sea la misma que la
representada por las tablillas de
Pensilvania y Yale. El texto es paralelo
a algunos pasajes de las Tablillas IX-X
de la version estindar de la epopeya,
también en este caso con sensibles
diferencias. Algunas lineas se han
utilizado para completar la version
estandar de la epopeya (la columna 1 se
ha insertado en la Tablilla IX, 18; la



columna iv 2-11 en la Tablilla X, 106).
Angustiado por la muerte de Enkidu,
Gilgamesh anda errante por la estepa en
busca del secreto de la vida eterna. El
dios sol le habla desde el cielo y le
informa de la inutilidad de su busqueda.
Gilgamesh rechaza una vida de tranquilo
descanso. Sabiendo que en un instante la
muerte trae el reposo permanente, debe
ampliar su vida si puede. Después de
una laguna, Gilgamesh explica a Shiduri
coOmo murid su amigo y cémo de este
modo aprendid el miedo a la muerte. La
tabernera explica que solo los dioses
pueden vivir siempre. El cometido del
hombre es disfrutar de la vida mientras
la tiene y criar a la familia que le dara



descendencia. Gilgamesh no queda
convencido e insiste en proseguir su
busqueda. Cuando el texto continiia tras
una segunda laguna, Gilgamesh esta
destrozando a los tripulantes de piedra
del barquero Sursunabu (nombre que
aqui recibe quien después sera Ur-
shanabi). Sursunabu se presenta y
Gilgamesh le cuenta su viaje y le pide
ayuda para encontrar al inmortal Uta-
napishti, a quien aqui se llama Uta-
naishtim. Sursunabu le dice que Los de
Piedra eran su medio de cruzar el
océano, pero le pide que prepare
pértigas para la travesia.



17. «;Quién sino Shamash puede hacer ese
viaje? ».



2. TEXTOS
BABILONICOS DE
FINALES DEL
SEGUNDO
MILENIO a. C.,
PROCEDENTES DE
YACIMIENTOS DE
BABILONIA



LA TABLILLA DE
EJERCICIOS DE NIPPUR
(MB):

Esta pieza fue exhumada en 1949 en
la colina de las Tablillas de Nippur y
ahora forma parte de las colecciones del
Oriental Institute de la Universidad de
Chicago (A 29934). Es una tablilla de
gjercicios escolares escrita por un
aprendiz de escriba como parte de su
instruccion, probablemente en una fecha
no determinada entre principios del
siglo XIV y finales del siglo X1I a. C.,,
cuando la ciudad disfrutaba de un
periodo de prosperidad y renacimiento.



El brevisimo extracto pertenece al
episodio de la creacion de Enkidu, y se
ha incorporado en parte a la Tablilla I,
93-94, de la version estandar de la

epopeya.

18. «jConvoquemos a Aruru, el grande!»



LA TABLILLA DE UR
(UR)

El hallazgo de esta tablilla tuvo
lugar  durante las  excavaciones
efectuadas por sir Leonard Woolley
desde 1922 hasta 1934 en el antiguo
emplazamiento de Ur de los Caldeos, en
el sur de Babilonia, al oeste de la
moderna Nasiriya. Se conserva en el
Museo Britanico, donde esta registrada
como UET 6 394. La datacion probable
de la tablilla es el siglo XII a. C. El texto
que contiene parece ser un extracto de
una edicion de la epopeya muy parecida
a la version estandar. El episodio es el



de Enkidu en su lecho de muerte, en el
que maldice al trampero y a la
prostituta, bendice a la prostituta y
comienza a contar su suefio sobre el
Mundo Inferior. Asi pues, el texto es
paralelo al de la Tablilla VII, lineas 90-
171, a cuya reconstruccidn contribuye.
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19. «;Los gobernantes te amaran y los nobles



tambien!y



3. TEXTOS
BABILONICOS DE
FINALES DEL
SEGUNDO
MILENIO a. C.,
PROCEDENTES DE
FUERA DE
BABILONIA



LOS FRAGMENTOS
PROCEDENTES DE
HATTUSA (BO)

Se han efectuado tres
descubrimientos distintos de piezas del
Gilgamesh babilonico en la capital
hitita, Hattusa, hoy Bogazkdy (o
Bogazkale), en el centro de Anatolia. El
primero, en 1906-1907, fue el de una
tablilla datada en el siglo XIII a. C., que
se conserva actualmente en el
Vorderasiatisches Museum de Berlin
(VAT 12890, en estas paginas Bo,). En

el anverso de esta tablilla se narra el
segundo sueiio de Gilga mesh durante el



viaje al Bosque de los Cedros; parte del
texto de ese pasaje se ha interpolado en
la Tablilla IV, 55. El reverso contiene
una version gravemente corrompida del
episodio de Ishtar y el Toro Celeste.

El segundo descubrimiento, que tuvo
lugar en 1934, fue el de un pequefio
fragmento de los suefios de Gilgamesh,
que hoy se conserva en el Museo de las
Civilizaciones Anatolias de Ankara (Bo
284/d). Es demasiado pequefio para que
su traduccion valga la pena. Afios mas
tarde, en 1983, salieron a la luz varios
fragmentos de una tablilla de biblioteca
que contenia una version del texto
similar a la edicién paleobabildnica
representada por las tablillas de



Pensilvania y Yale (Bo 83/614, etc.,
aqui Boy).
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20. «;Come el pan, Enkidu, digno de un
dios!»




LOS FRAGMENTOS
PROCEDENES DE EMAR

En 1974 se hallaron en Tell
Meskene, la antigua ciudad de Emar, en
el curso medio del Eufrates en Siria,
fragmentos de dos tablillas de
Gilgamesh que ahora se conservan en el
museo de Alepo (Msk 74104z, etc.).
Proceden de un scriptorium que florecid
en el siglo X1l y comienzos del siglo XII
a. C. La pieza (Emar;) proviene de una
pequefia tablilla que contenia material
paralelo al de la Tablilla V de la version
estandar de la epopeya. Las otras piezas
proceden de una tablilla en la que se



cuenta la historia de Ishtar y el Toro
Celeste, por lo que es paralela a la
Tablilla VI de la version estandar.



LA TABLILLA DE
MEGIDDO

La tablilla de Megiddo es un
fragmento hallado por casualidad en la
década de 1950 en el emplazamiento de
la antigua ciudad palestina de Megiddo
(Tell  al-Mutasallim), cerca  del
vertedero de las excavaciones anteriores
a la Segunda Guerra Mundial. Se
conserva actualmente en el Museo de
Israel de Jerusalén (nmimero de
adquisicion 55-2). La pieza esta datada
alrededor del siglo X1V a. C. y conserva
dos pasajes de texto similares a la
segunda parte de la Tablilla VII de la



version estandar de la epopeya. El
anverso de la tablilla trata del segundo
suefio del condenado Enkidu, en el que
la Muerte le toma como cautivo y le
lleva al Mundo Inferior. El reverso
describe su declive final y muerte, y el
dolor de Gilgamesh.



LA TABLILLA DE
UGARIT

En 1994 se exhumé una tablilla
completa de un texto de Gilgamesh, al
parecer muy bueno, en Ras Shamra, en
la costa de Siria, en el emplazamiento
de la antigua Ugarit, en un edificio
identificado como la Casa de Urtenu.
Data del siglo XII a. C., como muy tarde,
y es probable que proceda de la mano
de un estudiante de escriba o de su
maestro. La tablilla no se ha publicado
todavia y el unico dato de que se
dispone sobre ella es que su texto es una
composicion  original que utiliza



episodios seleccionados de la historia
de Gilgamesh. Si esto es cierto, no
parece que se trate de una fuente
primaria de la epopeya babilonica, sino
de un texto derivado, de origen local
sirio.



4. LOS POEMAS
SUMERIOS DE
GILGAMESH

En los textos mas antiguos de
Mesopotamia, el nombre de Gilgamesh
aparece en una forma ligeramente
distinta: Bilgames. Los cinco poemas
sumerios de Bilgames que fueron
copiados, con diversos grados de
popularidad, por aspirantes a escribas
en las escuelas babilonicas del siglo
XVIII se conocen mucho mejor hoy que
en épocas pasadas, y de dos de ellos en
particular es posible ofrecer



traducciones mucho mas completas que
en cualquier otra €poca.

Al 1gual que la epopeya babilonica,
los poemas sumerios de Gilgamesh se
encuentran todavia en pleno proceso de
reconstruccion a partir de cientos de
fragmentos de tablillas de arcilla que se
guardan en museos de muchos paises
distintos. Cuanto mas texto se recupera,
mejor se pueden apreciar las marcadas
diferencias que existen entre los poemas
sumerios y la epopeya babildnica, y
mejor se puede apreciar también la
destreza con que el pocta
paleobabilonico de ésta transform6 en
un todo sin fisuras los temas y los
relatos tradicionales que constituian su



materia prima. No quiere decir esto que
el poeta de la epopeya babilonica
tuviera a mano los poemas sumerios,
pero los conocia, o algo muy parecido,
al menos en lineas generales. No
podemos determinar todavia si este
conocimiento tenia su origen en su
propia experiencia de la tradicion
escrita en una escuela de escribas, en el
conocimiento de alguna tradicion oral
sumeria (en su caso) que continuase
vigente en la época en que ¢l vivio, o en
una tradicion oral semejante en lengua
acadia. Los préstamos evidentes son la
adaptacion de la historia sumeria de
Bilgames y Huwawa, que sirve de base
a la mucho mas elaborada narracion de



la expedicion al Bosque de los Cedros
de las Tablillas II-IV de la epopeya
babilonica, y la simple adaptacion del
relato sumerio de Bilgames y el Toro
Celeste, para componer el episodio de
Ishtar y el Toro Celeste de la Tablilla
VI. Los descubrimientos mas recientes
de textos revelan que la narracion
acadia de los funerales de Enkidu en la
Tablilla VIII recuerdan los funerales de
Bilgames en «La muerte de Bilgames»
sumeria, y que la tradicidn segin la cual
Gilgamesh aprendiéo los secretos del
Héroe de la Inundaciéon y de ese modo
restableci6 la vida de culto de la Tierra,
alterado mucho tiempo atrds por el
Diluvio, impregna tanto «La muerte de



Bilgames» como la epopeya babildnica.
El trasfondo historico-literario de
estos poemas sumerios se ha tratado
brevemente en la Introduccion. Estan
escritos en forma poética, eso es
evidente, pero sabemos menos aln de la
poética sumeria que de la babilonica. El
sumerio literario es una lengua que
usaba mas expresiones figuradas que el
acadio, y en algunas ocasiones éstas
vuelven  impenetrable el  sentido
inmediato de una linea o de un pasaje.
Algunos de estos cinco poemas se
han conservado en distintas recensiones,
unas mas cortas, otras mas extensas.
Cuando el texto es repetitivo, en
particular, algunas tablillas prescinden



de los pasajes repetidos, en tanto que
otras pueden ofrecer una version
abreviada y otras el texto en su
integridad. Esto se debe tal vez a que el
texto escrito solo es, hasta cierto punto,
un memorando y algunos escribas
esperaban que el usuario de la tablilla
incorporase el texto completo de un
pasaje repetitivo recordando pasajes
anteriores del poema.

No se ha publicado todavia una
edicion erudita que retna los poemas
sumerios acerca de Gilgamesh en la
lengua original. Los cinco relatos han
sido traducidos recientemente al italiano
por Giovanni  Pettinato, «Poemi
sumerisci su Gilgamesh», en La saga di



Gilgamesh (Rusconi, Milan, 1992, pags.
305-347), pero los descubrimientos mas
recientes de textos han vuelto anticuadas
estas versiones en algunos pasajes. La
pionera traduccion inglesa de Samuel
Noah Kramer de «Bilgames y Akkay,
«Bilgames y Huwawa» (para ¢l,
«Gilgamesh y la Tierra de los Vivos») y
«La muerte de Bilgames», reproducida
en la antologia de James B. Pritchard
Ancient Near Eastern Texts Relating to
the Old Testament y en otras obras, estd
superada en gran medida. Traducciones
francesas modernas de los tres poemas
mejor conservados, «Bilgames y Akkay,
«Bilgames y Huwawa» y «Bilgames y el
Mundo Inferior», pueden encontrarse en



Raymond Jacques Tournay y Aaron
Shaffer, L’Epopée de  Gilgamesh
(Editions du Cerf, Paris, 1994, pégs.
248-274, 282-304). Otras traducciones
recientes de poemas individuales se
indican en las introducciones que siguen.



BILGAMES Y AKKA:
«LOS ENVIADOS DE
AKKA»

Este poema se conocia en la
Antigiiedad por su incipit, «Los
enviados de Akka». Es el mas breve de
los relatos sumerios que tienen como
protagonista a Bilgames y también el
que mejor se ha conservado. Debid de
ser uno de los textos preferidos para
copiar en las escuelas paleobabilonicas.
Se diferencia de los otros cuatro poemas
sumerios en que no tiene un equivalente
obvio en los materiales acadios, aunque
la consulta con los ancianos y los



jévenes en asamblea es un motivo que
también se encuentra —en un contexto
distinto— en la Tablilla II de la version
estandar de la epopeya babilonica.

El relato cuenta como la ciudad-
estado de Uruk alcanzd la hegemonia
sobre la ciudad-estado de Kish. Akka,
rey de Kish, envia emisarios a Uruk,
obviamente para exigir la sumision de
esa ciudad. Bilgames convoca la
asamblea y pide consejo a los ancianos,
diciéndoles que Uruk no debe someterse
sino que debe ir a la guerra. A modo de
preambulo de esta propuesta figura la
primera de las tres apariciones de tres
enigmaticas lineas:



Vaciar los pozos, vaciar
los pozos de la tierra,

vaciar los poZzos
someros de la tierra,

vaciar los pOZos
profundos  provistos de
sogas para levantar.

Estas lineas se suelen interpretar
como una representacion de las
demandas literales de Akka: que los



hombres de Uruk se conviertan en
aguadores para Kish. Mi opinion, en
cambio, es que al describir una labor de
baja categoria que no puede tener fin, el
poeta transmite metaféricamente el
incesante e intolerable trabajo que
seguira a la pérdida de Ila
independencia. Sea como fuere, los
ancianos aconsejan la  sumision.
Bilgames desoye sus consejos y plantea
la misma propuesta a los jovenes de la
ciudad. Estos manifiestan su acuerdo
con Bilgames. La repeticion que los
jovenes hacen de la propuesta de
Bilgames va precedida de un dicho
tradicional, que en esencia significa que
someterse a los antojos de un sefor real



es una experiencia dolorosa e
imprevisible, muy cercana a estar detras
de un asno. Ensalzan la destreza de
Bilgames y predicen la derrota de Kish.
Bilgames ordena a Enkidu, que segin
esta tradicion es su criado, que se
prepare para la guerra.

Akka no tarda en llegar y sitiar Uruk.
Bilgames pide un voluntario para que
vaya hasta donde esta Akka y desbarate
sus planes. Uno de los guardianes
personales de Bilgames, el wvaliente
Birhurturra (la lectura del nombre no es
segura), se ofrece voluntario. Nada mas
salir de la ciudad es capturado,
apaleado y llevado ante Akka. En ese
momento se ve a lo lejos sobre la



muralla de la ciudad al administrador de
Uruk, y Akka pregunta a Birhurturra si
¢se es Bilgames. Birhurturra responde
que no lo es y que si lo fuera la batalla
comenzaria sin duda y, en una inevitable
secuencia de acontecimientos, Akka
seria derrotado y capturado. Por su
imprudencia recibe una segunda paliza.
Bilgames sube entonces a la muralla de
la ciudad. Mientras los débiles se
encogen de miedo bajo el hechizo de su
gloria, los jovenes se preparan para el
combate y, encabezados por Enkidu,
salen por la puerta. Mientras tanto, Akka
ha divisado a Bilgames sobre la muralla
y vuelve a preguntar a Birhurturra si es
el rey quien alli estd. Birhurturra



responde de modo afirmativo y la
secuencia de acontecimientos tiene lugar
exactamente como ¢l habia predicho en
la ocasion anterior: comienza la batalla
y en su momento Akka es derrotado y
capturado. En el desenlace Bilgames se
dirige a Akka como su superior,
recordando como Akka le habia dado
refugio seguro en cierta ocasion. Akka
pide a Bilgames que le devuelva el
favor y Bilgames le deja volver en
libertad a Kish.



BILGAMES Y HUWAWA:

«EL SENOR DE LA
MONTANA DEL QUE
ESTA VIVO» Y «EA,

ALBRICIAS!»

El poema de Bilgames y Huwawa
era otro de los textos preferidos para
copiar en las escuelas del periodo
paleobabilonico. Cuenta la historia de la
expedicion al Bosque de los Cedros, la
muerte de Huwawa y la tala de los
cedros, por lo que es en cierto modo un



precedente de las Tablillas III-V de la
epopeya babilonica, aunque los detalles
del relato son muy distintos. Lo mas
significativo es que Huwawa no es
hecho prisionero por la fuerza de las
armas sino mediante  artimanas,
recurriendo a una estratagema revelada
a Bilgames por el dios Enki. El poema
sumerio existe como dos composiciones
diferenciadas, «FEl sefior de la montana
del que esta vivoy, que suele recibir el
nombre de Version A, y «jEa,
albricias!», a la que se suele citar como
Version B (otras traducciones son
posibles para ambos titulos). Los dos
poemas estan estrechamente
relacionados y tienen muchas lineas en



comin. A juzgar por el numero de
manuscritos existentes, la Version A era
mas popular que la Version B, y su texto
puede reconstruirse casi en su
integridad. La Version B es menos
completa.

Por miedo a la muerte, Bilgames
dirige sus pensamientos a gestas
gloriosas y propone una expedicion a la
legendaria Montafia de los Cedros,
donde habita «El que esta vivo». Este
epiteto se refiere al parecer al espiritu
guardian del monte, el semidios
Huwawa. Segin la tradicibn mas
antigua, la Montana de los Cedros
estaba en el extremo oriental, por donde
el sol sale. Enkidu, el criado de



Bilgames, le dice a éste que deberia
recabar la aprobacion del dios sol, Utu
(el sumerio Shamash). Asi lo hace
Bilgames, aduciendo como motivo de su
expedicion que ha visto el caracter
efimero de la condicion humana y desea
establecer su fama. Utu le concede la
ayuda de siete constelaciones, que le
guiaran en su viaje. Bilgames moviliza a
los jovenes de Uruk, los arma y se pone
en camino. Las constelaciones le guian
hasta las montafias donde crecen los
cedros. Después de cruzar siete cadenas
montafiosas en busca de un arbol
adecuado, encuentra por fin uno de su
agrado. Sin mas preambulos abate el
cedro elegido y sus compafieros lo



convierten en lefios. Entonces se
despierta Huwawa, el guardian de los
cedros, y lanza a Bilgames una de sus
auras, los radiantes poderes numinosos
que le protegen. Bilgames y Enkidu caen
aturdidos 'y quedan inconscientes.
Enkidu se despierta y finalmente
despierta también a Bilgames. Bilgames
jura aprender mas sobre su agresor.
Enkidu le describe el terrible ser que es
Huwawa,  pero  Bilgames esta
convencido de que los dos triunfaran alli
donde uno solo fracasaria.
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21. «jHagamos la guerraly

Cuando se acercan a la morada de
Huwawa, Bilgames se para en seco y la
voz de Huwawa le llama, diciéndole
que no tema pero que hinque su rodilla
en el suelo. Bilgames finge entonces que
su deseo es contraer una alianza
matrimonial con Huwawa y le ofrece a



sus hermanas, Enmebaragesi y Peshtur,
como esposas. Promete a Huwawa otros
placeres de la vida que son
evidentemente desconocidos en su
remota guarida de las montafias: harina
fina y agua en recipientes de cuero,
sandalias grandes y pequefias, piedras
preciosas escogidas y otros obsequios.
Por los compromisos matrimoniales de
las hermanas y la promesa de cada
nuevo presente, Huwawa renuncia a una
de sus auras protectoras. Estas se
conceptualizan como grandes cedros,
que los hombres de Bilgames cortan
debidamente para convertirlos en lefios
para el viaje de vuelta. Cuando a
Huwawa no le quedan auras y es



impotente para atacar, Bilgames se
muestra tal cual es en realidad. Le
golpea y le hace preso. Huwawa ruega
que se le perdone la vida, quejandose a
Utu de la traicion de Bilgames.
Bilgames le demuestra una piedad
principesca, pero Enkidu le advierte de
que eso también es peligroso: si dejan
en libertad a Huwawa, no volveran a
ver su hogar. Cuando Huwawa se dirige
a Enkidu lleno de ira, éste le corta el
cuello. Los héroes llevan su cabeza al
dios Enlil. Enlil les pregunta furioso por
qué han matado a Huwawa y les dice
que deberian haberle tratado con toda
cortesia. A modo de conclusion, Enlil
distribuye las auras de Huwawa.



22. «Con rabia y furia Enkidu le corto la
cabeza por el cuelloy.



BILGAMES Y EL TORO
CELESTE:

«HEROE EN EL
COMBATE»

El poema titulado «Héroe en el
combate» trata de la enemistad entre
Bilgames y la diosa Innana (la sumeria
Ishtar) y de la lucha de Bilgames vy
Enkidu con el Toro Celeste. Es, pues, un
precursor de la Tablilla VI de la
epopeya  babilonica, aunque los
principios de los dos relatos sean muy
distintos. A juzgar por el nimero de



manuscritos que se han conservado, este
poema era menos popular que los
relatos relacionados con Akka vy
Huwawa, y su traduccion esta erizada de
dificultades = de  conservacion vy
comprension. Ninguna de las dos fuentes
mas importantes que existen en la
actualidad procede de las escuelas de
Nippur, que suelen ser el origen de las
copias mas fiables. Una procede de Mé-
Turan, una ciudad provinciana a la orilla
del rio Diyala (Tell Haddad, al nordeste
de Bagdad), y la otra al parecer de
Dilbat, en el oeste de Babilonia
(Dailem, al sur de la ciudad de
Babilonia). Para colmo de males, estas
dos tablillas presentan a veces



diferencias de redaccion, usan a menudo
grafias no convencionales y con
frecuencia estan corrompidas, por lo que
la traduccion es casi siempre dificil y en
algunas ocasiones imposible. Es de
esperar que futuros descubrimientos de
nuevos y mejores manuscritos permitan
corregir los errores de comprension que
de modo involuntario se cometan aqui.
Después de un prologo himnico,
Bilgames comienza a conversar con su
madre, la diosa Ninsun. Esta le da
instrucciones para cumplir con sus
deberes, aunque por el momento resulta
dificil entender qué es lo que debe
hacer. El pasaje se repite como
narracion. Poco después aparece en



escena Inanna, que aparentemente intenta
retener a Bilgames para que no pueda
cumplir sus funciones seculares, aqui
tipificadas en la labor de enjuiciar. La
diosa del amor sexual tiene otros planes
para ¢l, pero la linea decisiva, cuyo
texto cabria esperar que fuera «;jOh
Bilgames, s€ ti mi esposo y yo seré tu
esposal!» (como en la Tablilla VI, 9 de la
epopeya babilonica), no sostiene esa
traduccion, al menos segin el estado
actual de las fuentes. Bilgames participa
a su madre las insinuaciones de Inanna,
agregando que ¢sta le abordd en la
puerta de la ciudad al abrigo de la
muralla. Ese era un lugar donde
tradicionalmente las prostitutas ejercian



su oficio (cf. Tablilla VII, 117 de la
epopeya babilonica). Ninsun le prohibe
que acepte los regalos de Inanna, al
parecer para que no caiga en una vida
licenciosa. El titulo que se atribuye a
Inanna en este punto, «divina Sefiora del
Palacio» (en sumerio Nigegal) es uno de
los que lleva en el ritual del Matrimonio
Sagrado. En esta ceremonia, conocida
en particular por un himno sumerio del
rey Iddin-Dagan, del siglo XIX a. C., el
rey se hacia pasar por el consorte de
Inanna, Dumuzi, y yacia con ella,
asegurando de este modo que su reinado
disfrutase del favor de la diosa. La
eleccion del titulo confirma, pues, que
las intenciones de Inanna son las mismas



en la historia sumeria que en la
babilonia.

Bilgames se encuentra despu€s con
Inanna cuando sale a cumplir con otra de
sus obligaciones seforiales, capturar
ganado para reponer los rediles de la
diosa. Bilgames ordena con brusquedad
a la diosa que se aparte de su camino.
En la larga laguna que sigue podemos
imaginar que la colma de improperios,
tal vez enumerando también la suerte de
sus anteriores conquistas, como en la
epopeya babilonica. Después de esta
interrupcidén, Inanna se  encuentra
llorando en su camara del cielo, si el
texto se ha descifrado correctamente.
Entra su padre, An, y le pregunta por qué



llora. Al parecer le responde que es
porque no ha podido entregarse al
objeto de sus afectos. Su descripcion del
rudo Bilgames como un «toro salvaje
que arrasa» recuerda la de la epopeya
babilonica, Tablilla I, 63-64. Inanna
pide el Toro Celeste a su padre para
poder matar a Bilgames. An objeta que
el Toro Celeste pasta en el cielo (pues
es la constelacion Tauro) y no tendria
alimento en la Tierra. Presa de un
berrinche, Inanna comienza a gritar,
haciendo un ruido tan infernal que An
cede. Inanna lleva el Toro Celeste a
Uruk, donde devora toda la vegetacion y
seca el rio.

El pasaje siguiente esta deteriorado.



Parece que el trovador de Bilgames,
Lugalgabangal, ve al Toro Celeste en
medio de la devastacion y acude a la
presencia de su sefior. Bilgames esta en
pleno festin y la noticia que le lleva su
trovador no le distrae 1o mas minimo de
su disfrute. Pero una vez terminada la
comida, Bilgames se prepara para la
lucha. Se arma y da instrucciones a su
madre y su hermana de que ofrezcan
sacrificios en el templo del dios Enki.
Jura descuartizar al Toro Celeste vy
repartir su carne entre los pobres.
Mientras Inanna observa desde la
muralla de la ciudad, Bilgames y Enkidu
se enfrentan con el Toro. Enkidu
encuentra su punto debil y Bilgames



liquida debidamente al monstruoso
animal. Arroja un trozo de una pata a
Inanna. Al esquivarlo la diosa, el
miembro derriba la muralla. Bilgames
desea poder dar a Inanna el mismo trato
que ha dispensado al Toro Celeste. Y tal
como habia jurado, el Toro es
descuartizado y su carne repartida entre
los pobres. Sus cuernos, sin embargo, se
dedican a Inanna en su templo, Eanna.

Se ha debatido de forma muy diversa
la importancia de la enemistad de
Bilgames con Inanna. Una opinién
afirma que el conflicto que narra
simboliza la lucha politica de Sumer,
representada por Uruk, para liberarse
del yugo imperial de Acad, representado



por la diosa Inanna. Ahora que parece
mas probable que el relato se desarrolle
a partir del rechazo por el rey Bilgames
de la diosa de su ciudad en el rito
especifico del Matrimonio Sagrado,
parece menos probable que Inanna sea
otra cosa que la gran diosa de Uruk y
mas probable que la composicidn
transmita un mensaje ideologico distinto.
Pero tal vez no transmita ninguno. Puede
que el objetivo de la poesia cortesana
como la de los poemas de Bilgames (y
muchas otras obras literarias sumerias)
fuera simplemente divertir y entretener
al rey y sus invitados, no promover una
ideologia politica.



BILGAMES Y EL
MUNDO INFERIOR:

«EN AQUELLOS DIAS, EN
AQUELLOS DIAS
LEJANOS»

El poema que los antiguos conocian
con el titulo de «En aquellos dias, en
aquellos dias lejanos» era otro de los
preferidos en las escuelas de escribas
de las Nippur y Ur paleobabilonicas. A
diferencia de los otros relatos sumerios
sobre Bilgames, esta composicion



comienza con un prologo mitologico:
hace mucho tiempo, poco después de
que los dioses se hubieran repartido el
universo entre ellos, se desatd una
enorme tormenta. Cuando el dios Enki
navegaba rumbo al Mundo Inferior, cabe
suponer que para fijar su residencia en
su dominio cosmico, el Abismo de las
Aguas (Abzu), el granizo se acumulaba
en el fondo de su embarcacion y las olas
se arremolinaban a su alrededor. La
tempestad derribé un sauce a la orilla
del rio Eufrates. Paseando un dia por
alli, la diosa Inanna recogi6 el sauce y
se lo llevo a su casa de Uruk, donde lo
plantd y esper6 a que creciera. Su
intencion era hacer muebles con su



madera. Cuando el arbol crecio, fue
infectado por criaturas malignas e
Inanna se entristecio. Conto la historia a
su hermano Uty, el dios sol, pero éste no
le prestd ayuda. Entonces repitid la
historia al héroe Bilgames. Bilgames
agarrd sus armas y limpi6 el arbol de
sus viles habitantes. Cortd el arbol y
entregd a Inanna la madera para los
muebles que la diosa necesitaba. Con la
madera restante, hizo dos juguetes (los
estudiosos no se ponen de acuerdo en lo
que respecta a qué juguetes eran: una
posibilidad es que se tratase de una
pelota y una maza).

Bilgames y los jovenes de Uruk
juegan con sus nuevos juguetes durante



todo el dia. Los hombres quedan
rendidos por sus esfuerzos y sus mujeres
no paran de llevarles alimentos y agua.
Al dia siguiente, cuando el juego esta a
punto de reanudarse, las mujeres se
quejan, cabe suponer que a los dioses
(como en la Tablilla I, 73 y ss. de la
epopeya babilonica), y los juguetes caen
por un agujero hasta las profundidades
del Mundo Inferior. Bilgames no puede
alcanzarlos y llora amargamente su
pérdida. Su criado Enkidu se ofrece
voluntario para ir a buscarlos. Bilgames
le previene acerca del viaje al Mundo
Inferior, el lugubre reino de la diosa
Ereshkigal. Si Enkidu desea evitar
consecuencias funestas en presencia de



las sombras de los muertos, debe
mostrar el respeto adecuado hacia ellos.
Debe comportarse como si estuviera en
un funeral, actuando con sensibilidad y
sin llamar la atencion hacia si mismo.
Alli en el Mundo Inferior se encontrara
con el terrible espectaculo de la propia
Ereshkigal, que yace postrada en eterno
duelo por su hijo Ninazu. Con las
vestiduras arrancadas de su cuerpo,
arafia su carne con las ufias y se mesa
los cabellos.

Enkidu desciende al Mundo Inferior
y alegremente pasa por alto las
advertencias de Bilgames. Como es
natural, es hecho prisionero. Bilgames
suplica al dios Enlil en Nippur que le



ayude, pero Enlil no accede. Suplica
entonces al dios Enki en Eridu que le
ayude. Enki ordena al dios sol, Utu, que
haga subir la sombra de Enkidu cuando
se eleve desde el Mundo Inferior al
amanecer. Reunidos temporalmente,
Bilgames y Enkidu se abrazan. En una
larga sesion de preguntas y respuestas
que sefiala el climax del poema,
Bilgames pregunta a Enkidu por las
condiciones del Mundo Inferior. El tono
de cruel pesimismo que impregna esta
parte del texto se relaja mediante cierto
humor y sentimentalismo, y se vuelve de
actualidad, en una recension al menos,
mediante la  alusion  histérica. El
mensaje principal del principio del



didlogo entre los héroes es que cuantos
mas hijos tiene un hombre, mejor se
aliviara su sed en la otra vida merced a
las ofrendas vitales de agua fresca que
hard regularmente su familia. Las
sombras que no tienen hijos son las que
mas sufren, pues no existe nadie sobre la
Tierra que les haga las necesarias
ofrendas.



23. «Con su hacha de siete talentos le golpeo
en el testuzy.

El didlogo pasa a ocuparse después
de aquellos que tienen en comin que no
pueden ser enterrados enteros, ya sea
porque han sido desfigurados por la
lepra u otras enfermedades o porque han



tenido un final violento. La aversion a
morir sin la totalidad de sus partes
corporales ha perdurado hasta nuestros
dias en el Cercano Oriente. Una
recension adopta quizds un tono moral,
pues se ocupa también de aquellos que
han deshonrado a sus padres. Al igual
que éstos, la mayoria de las sombras
estan alli para vivir una lagubre
experiencia en la otra vida, pero ademas
de los padres de muchos hijos, hay otros
que sufren menos. Los que son
arrebatados antes de tiempo, como los
nifios mortinatos, son compensados con
una vida después de la muerte dedicada
al lujo. Sin embargo, aquellos que
mueren abrasados desaparecen con el



humo y no descienden al Mundo Inferior.
Esto suponia que los espectros no
podian ser apaciguados, por lo que eran
los mas temidos de los espectros que
volvian. De ahi que morir quemado
fuera la peor suerte que se podia suftrir y
que constituyese un climax
adecuadamente horrendo del informe de
Enkidu. El horror a morir quemado
perdura hasta nuestros dias en el islam.
En una tradicién de copia, el texto
termina en este punto, pero algunas
tablillas descubiertas en la ciudad de Ur
ofrecen una continuacion que da una
leccion mas explicita de como cuidar de
los muertos. Las alusiones historicas que
contiene sugieren que esta continuacion



fue probablemente una adicion posterior
que tuvo su origen en la ciudad-estado
de Girsu. Enkidu informa de que las
sombras de los «hijos de Sumer y
Acady, y en particular los de Girsu, han
sido invadidas por las tribus amorreas,
que los mantienen alejadas de los
lugares del Mundo Inferior donde se
recibian las libaciones de agua dulce del
Mundo Superior y les obligaban a
arreglarselas con agua infecta y
contaminada. El pasaje alude con
claridad a la situacion reinante en Sumer
a finales del tercer milenio a. C., cuando
el estado gobernado por la III Dinastia
de Ur se desmorond bajo la presion de
las incursiones de los amorreos y de la



invasion elamita, y la poblacion
sedentaria de las ciudades de la
Mesopotamia inferior se encontrdo de
pronto gobernada por dinastias amorreas
de origen nomada. Es indudable que a
aquellos que habian poseido peso
politico y econdmico con los reyes de
Ur no les agrad6 lo mas minimo esa
pérdida de influencia ante los recién
llegados. Cuando Bilgames descubre
que sus antepasados en el Mundo
Inferior también han sufrido la misma
suerte que los demas «hijos de Sumer y
Acady», se avergiienza de tal manera que
es invadido por una piedad filial: en la
conclusion del poema, se ve impulsado
a modelar estatuas de sus antepasados, a



establecer ritos de duelo para ellas y a
instruir a la poblacion de Girsu en los
mismos ritos. Por este medio los
muertos son apaciguados y no amenazan
a los vivos. Uno de los mensajes de esta
meditacion sobre las expectativas del
hombre en la otra vida era, pues, el
fomento de un comportamiento piadoso
con los muertos y la prescripcion del
ritual adecuado. La relacion especial de
Bilgames con ese ritual es confirmada
por antiguos documentos administrativos
que mencionan la «Ribera de Bilgames»
como un lugar donde los gobernantes de
Girsu hacian efectivamente ofrendas a
las sombras de sus familiares.

Una version de la segunda mitad del



texto, a partir de la linea 172, fue
traducida a la lengua acadia en la
Antigiiedad y completa la Tablilla XII
de la «Serie de Gilgamesh» babildnica.
En esa version, Bilgames pide ayuda
para rescatar a Enkidu al dios luna,

24. «No cayo en el combate, el terreno de los
hombres».



LA MUERTE DE
BILGAMES:

«EL GRAN TORO
SALVAJE HA SIDO
ABATIDO»

Gracias al reciente descubrimiento
en Mé-Turan (Tell Haddad) de varios
nuevos manuscritos, este poema es hoy
mucho mejor conocido que antes, si bien
sigue presentando grandes dificultades
en ciertos pasajes. Las observaciones
acerca del caracter provisional de la



traduccion que antecedian a «Bilgames y
el Toro Celeste» son igualmente validas
en este caso.

El poema comienza con un lamento
por el afligido Bilgames. Ha caido en
poder de Namtar, el emisario de la
Muerte, y yace enfermo y delirante en su
lecho de muerte. Con su aspecto de
Nudimmud, el dios Enki muestra a
Bilgames una vision en la que éste se
encuentra en una sesion de la asamblea
de los dioses. El asunto del que tratan es
su propio destino. Los dioses repasan su
heroica trayectoria, sus hazafias en el
Bosque de los Cedros, su viaje al fin del
mundo y los antiguos conocimientos que
le transmitio Ziusudra, el superviviente



del Diluvio. El aprieto en que se ven los
dioses es que Bilgames, aun siendo un
hombre, es hijo de una diosa: ;deberia
ser mortal o inmortal? EI juicio
definitivo parece ser expresado por
Enki, una opcion apropiada, pues la
funcion de este dios es resolver los
problemas. El Unico mortal, dice, que
alcanzé la inmortalidad es el mismisimo
Ziusudra, aunque en circunstancias
especiales (tal como se narra en la
Tablilla XI de la epopeya babilonica). A
pesar de su nacimiento divino, Bilgames
debe descender al Mundo Inferior como
los demas hombres. Pero alli ocupard
una posicion especial como jefe de las
sombras, juzgando a los muertos como



Ningishzida y Dumuzi, dos moradores
divinos del Mundo Inferior. Pero esto no
es todo, pues después de su muerte
Bilgames sera conmemorado entre los
vivos en el transcurso de la Fiesta de las
Luces, en la que todos los afios los
jovenes lucharan entre si (del mismo
modo que Bilgames lo hacia con Enkidu
en la epopeya babildnica). En otros
lugares esa fiesta, que se celebraba en el
quinto mes del afio babilonico
(aproximadamente agosto), es conocida
por la iluminacion ceremonial de
antorchas y braseros, y como «el mes de
Gilgamesh: el noveno dia los jovenes
pugnan en sus puertas en combates de
lucha y pruebas de fuerza». Entonces



aparece Enlil, que explica en términos
mas sencillos el mensaje del suefio hasta
ese momento: Bilgames nacio para ser
rey pero no puede escapar del sino
inevitable del hombre mortal. Aun asi,
no debe desesperarse. En el Mundo
Inferior se reunird con su familia y con
su amado Enkidu, y ocupard un lugar
entre las deidades menores.

Bilgames se despierta, perplejo por
lo que ha visto. El texto estd dafiado en
este punto pero parece que el héroe pide
consejo. Sea como fuere, el poema hace
una repeticion sistematica del suefio, y
la explicacion mas sencilla es que
Bilgames vuelve a contar el suefio a
aquellos cuyo  consejo  recaba



considerando su importancia (aun
cuando esta repeticion literal no
introduzca el esperado cambio de la
tercera persona en la narracion a la
primera en la informacion). La respuesta
de los interlocutores de Bilgames es que
no debe estar triste. La muerte es
inevitable, incluso para un rey, y deberia
estar satisfecho con la elevada posicion
de la que disfrutard después de ésta.

En este punto se produce una
interrupcion en el texto, después de la
cual, animado por Enki, Bilgames se
pone a trabajar en la construccion de su
tumba. La laguna nos impide saber con
exactitud como se comunicaba Enki con
Bilgames, pero a lo que parece el agente



no es un hombre sino un perro. Es
evidente que el mensaje que se
transmitia de este modo respondia a la
pregunta de donde situar la tumba de
Bilgames para que fuera inviolable.
Como consecuencia de la sabiduria de
Enki, Bilgames ordena a sus
trabajadores que desvien el rio Eufrates,
y la tumba se construye de piedra en el
lecho del rio. El harén y el séquito
reales ocupan su lugar en la tumba y se
preparan para acompaiar a su rey en la
otra vida. Este pasaje conocido desde
hace tiempo evoca el famoso sepelio
masivo de familias enteras que sir
Leonard Woolley descubri6 en la década
de 1920 en el «Cementerio Real» de Ur,



del tercer milenio a. C. Para asegurar
que ¢l y su séquito reciben una acogida
favorable en el Mundo Inferior,
Bilgames ofrece obsequios a las
deidades de la corte de Ereshkigal
(como lo hace en nombre de Enkidu en
la Tablilla VII de la epopeya
babilonica) y se acuesta. Se sella la
puerta con una gran piedra moldeada
para tal fin y el rio vuelve a su cauce
para que no pueda descubrirse el
emplazamiento de la tumba. La
poblacion de Uruk llora la pérdida de su
rey. Se han conservado dos versiones
distintas. La primera, en peor estado de
conservacion, se limita a expresar el
elogio de Bilgames, el mas grande de



los reyes. La segunda, mas didactica,
explica que los hombres pasados y
presentes siguen viviendo después de la
muerte en el recuerdo de los vivos.
Primero, la practica de depositar
estatuas votivas en los templos garantiza
la continuidad de la invocacidon del
nombre del muerto concreto, al ofrecer
un foco para su culto funerario. Segundo,
los dioses han dispuesto que los
hombres engendren familias, cuya
funcion es continuar su linaje.



25. «Se celebraran contiendas de lucha y
pruebas de fuerzay.



GLOSARIO DE
NOMBRES
PROPIOS

ADAD. Dios de la tormenta,
venerado como potencia suprema sobre
todo en Siria y Libano, donde en la
epopeya tiene una relacion especial con
el Bosque de los Cedros.

AKKA. Rey de Kish, posiblemente
sobrino de Gilgamesh.

AN. «Cielo»: nombre del cielo en
sumerio, correspondiente a Anu en



babilonio.

ANSHAN. Zona del suroeste de
Iran.

ANTU. Esposa de Anu, y en Uruk
madre de Ishtar.

ANU. Padre de los dioses, dios del
cielo, pero también residente en Uruk,
donde es el padre de Ishtar.

ANUNNA. Véase Anunnaki.

ANUNNAKI. Nombre tradicional de
una de las dos divisiones del panteon, en
periodos posteriores asignada a los
dioses del Mundo Inferior. Véase Igigi.

ARALLI Un nombre del Mundo



Inferior.

ARATTA. Lejana ciudad-estado, en
las tierras altas de Iran, rival tradicional
de Uruk.

ARURU. Otro nombre de Belet-ili,
la Diosa Madre.

ASAKKU. Vease Azag.

ATRA-HASIS. «Sabio
incomparabley: epiteto de Uta-napishti.

AVE DE LA TEMPESTAD. El Anzi
babilonico, un ser mitico al que a veces
se imagina como un aguila con cabeza
de ledn, otras como un semental volador.
Habitaba en las montafias, donde fue
derrotado por Ninurta.



AYA. Diosa del amanecer, esposa de
Shamash.

AZAG. Un demonio.

BELET-ILI. «Senora de los dioses»:
la Diosa Madre, que cre6 el género
humano con Ea. También llamada Aruru.
Como Madre Tierra disfrutd en una
ocasion de las atenciones de Anu, el
cielo.

BELET-SERI. «Sefora del
Desierto»: la escribiente del Mundo
Inferior, que lleva las cuentas de
Ereshkigal.

BIBBU. El carnicero y cocinero de
Ereshkigal.



BILGAMES. «El antepasado es un
héroe»: una forma mas antigua del
nombre Gilgamesh.

BIRHURTURRA. Uno de Ilos
guardianes personales de Bilgames. La
lectura y el significado del nombre son
inseguros.

BITTI o BIDU, «El abre!». El
guardian del Mundo Inferior.

DIMPIKUG. Una deidad del Mundo
Inferior.

DUMULZI. «El hijo inquebrantablex:
el Tammuz babilonio, amante y esposo
de Ishtar, castigado con la muerte anual
y el descenso al Mundo Inferior.



EA. El dios del Océano Inferior
(Apsu). El mas sabio de los dioses, es
experto en todas las habilidades vy
encuentra una solucion para cada
problema. Su pericia permitid6 a la
Diosa Madre crear el género humano, al
que €l civilizo y salvd de la colera de

Enlil.

EANNA. «Casa del Cielo»: el
templo de la diosa Ishtar y del dios Anu
en la ciudad de Uruk.

EBABBARA. «Casa
resplandeciente»: el templo de Shamash
en Larsa.

EKUR. «Casa de la Montanay»: el



templo de Enlil en Nippur.

ENGILUA. También, Idengilua: via
fluvial de Uruk. Quizds una variante de
Idurungal, el principal brazo oriental del
rio Eufrates.

ENKI. Nombre sumerio de Ea.

ENKIDU.  «Sefior del Lugar
Agradable»: en la tradicion babilonica,
un hombre salvaje creado por los dioses
como igual de Gilgamesh, y en la
sumeria su sirviente preferido.

ENLIL. «Viento del Sefior»: el
gobernante divino de la Tierra y sus
habitantes humanos. Ayudado por Anu,
Ea y la Diosa Madre, gobierna el



cosmos. Su centro de culto era Nippur.
Sus antepasados contaban como dioses
«muertos», y habitaban en Mundo
Inferior.

ENMEBARAGESI. Aparentemente
la hermana mayor de Gilgamesh, pero en
la historia un antiguo gobernante de
Kish, al que ademas se le supone varon.

ERESHKIGAL. «Senora de la Gran
Tierray: la reina del Mundo Inferior.

ERIDU. Antigua ciudad del extremo
meridional de Babilonia, centro del
culto de Enki-Ea. En la actualidad, Tell
Abu Shahrein, al suroeste de Nasiriya.

ERRAKAL. Manifestacion de



Nergal como dios de la devastacion sin
sentido.

ETANA. Rey legendario de Kish,
ascendio a los cielos a lomos de un
aguila, pero siguio siendo mortal. Como
Gilgamesh, en la otra vida fue
funcionario de la corte del Mundo

Inferior.

GANZIR. La primera de las siete
puertas del Mundo Inferior.

GILGAMESH. Rey legendario de
Uruk, hijo de una diosa pero condenado
a morir. En la otra vida llegd a ser juez
en el Mundo Inferior.

GIPAR. Los aposentos privados de



Inanna en su templo Eanna.

GIRSU. Ciudad-estado del este de
Babilonia, en la actualidad Telloh, al
norte de Nasiriya.

HUMBABA. El monstruoso
guardian del Bosque de los Cedros,
nombrado por Enlil para proteger su
madera.

HUSHBISHA. «Su furia es buenay:
miembro de la corte de Ereshkigal.

HUWAWA. Forma antigua del
nombre Humbaba.

IGIGI. Nombre tradicional de una de
las dos divisiones del pantedn, que en
periodos posteriores se asignd a los



grandes dioses de los cielos. Vease
Anunnaki.

INANNA. «Reina del cielo»: en los
textos sumerios, el nombre de Ishtar.

IRKALLA. «Gran ciudad»: un
nombre del Mundo Inferior, y también de
sureina, la diosa Ereshkigal.

IRNINA. Nombre que se daba a la
diosa Ishtar, pero también a una deidad
del Mundo Inferior.

ISHTAR. Deidad de la ciudad de
Uruk, la diosa del amor sexual y la
guerra, hija de Anu. Unas veces es una
mujer madura, otras una joven e
impetuosa virgen. En el firmamento es



Venus, hija del dios luna.

ISHULLANU. «Enano»: cultivador
de datiles, uno de los primeros amantes
de Ishtar.

KISH. Antigua ciudad-estado, el
primer centro de poder en el norte de
Babilonia. Es la moderna Tell Uhaimir,
el este de la ciudad de Babilonia.

KULLAB. Parte de la ciudad de
Uruk.

LARSA. La moderna Senkereh, una
ciudad situada entre Uruk y Ur que
albergd uno de los centros de culto de
Shamash.

LUGALBANDA. «Pequenio senior»:



rey mortal de Uruk, después deificado.
En una tradicion, fue el padre de
Gilgamesh, y en otra su deidad custodia.

LUGALGABANGAL. «Sefior
dotado de pecho»: juglar de Gilgamesh.

MAGAN. Tierra lejana, al otro lado
del golfo Pérsico, tal vez el moderno
Oman.

MAMMITUM. Nombre de la Diosa
Madre, creadora del género humano.
Veéase Belet-Ili.

MARKUK. Dios de Babilonia, hijo
de Ea, experto en exorcismos. Llegd a
ser rey de los dioses en las reformas
teologicas de finales del segundo



milenio a. C., pero en el pantedn de
Uruk, en la época en que la epopeya
encontré6 su forma definitiva, era una
figura menor.

MASHU. «Cumbres Gemelasy»: las
montafias donde el sol salia y se ponia.

NAMRA-SIT. «Brillante cuando
sale»: un nombre del dios luna. namtar.
«Sino»: ministro de Ereshkigal y angel
de la Muerte.

NANNA. Nombre de Sin, el dios
luna, en sumerio.

NERGAL. Dios de la peste y de la
guerra, mas tarde esposo de Ereshkigal.

NIMUSH. Alta cumbre de los



montes Zagros, probablemente Pir Omar
Gudrun, cerca de Suleimaniya, en el sur
del Kurdistan.

NINAZU. «Sefior doctor»: hijo de
Ereshkigal.

NINGAL. «Gran sefiora»: esposa
del dios luna, madre del sol.
ningishzida. «Sefior del arbol de la
verdady»: chambelan del Mundo Inferior,
una figura importante en la corte de
Ereshkigal.

NINGISHZIDA. «Senora de las
Tierras Altas»: un nombre de la Diosa
Madre. Véase Belet-ili.

NINSHULUHHA. «Sefora de las



manos de limpieza»: miembro de la
corte de Ereshkigal.

NINSUN. «Sefiora vaca salvajex:
deidad menor que fue la madre de
Gilgamesh.

NINURTA. «Seior tierra»: hijo de
Enlil, arquetipo del vigor juvenil,
paladin de los dioses y dios de la
agricultura.

NIPPUR. Centro de culto de Enlil.
Es la moderna Nuffar, cerca de ‘Afaq,
en el centro de Babilonia.

NISABA. Diosa de los cereales,
patrona de la escritura y de la
contabilidad.



NUDIMMUD. «Hacedor de
Hombres»: nombre del dios Ea que
alude a su participacion en la creacion
del género humano.

NUNGAL. Una diosa, protectora de
las carceles y camarera de Enlil.

OCEANO INFERIOR. Océano de
agua dulce situado debajo de la Tierra,
de donde toman su agua los pozos y los
manantiales. Es el dominio cosmico de
Ea, conocido en Babilonia como el
Apsii.

PESHTUR. «Pequetio  Higo»:
hermana menor de Gilgamesh. puzur-
enlil. «Protegido por Enlil»: carpintero



de ribera que construy6 el arca de Uta-
napishti. El nombre también puede
leerse Puzur- Amurru.

SIETE SABIOS. Personajes
legendarios de la mitologia babildnica
que fueron enviados por el dios Ea al
principio de la historia para civilizar al
género humano.

SHAKKAN. Dios de las gacelas, los
onagros y otros animales.

SHAMASH. El dios sol, arbitro de
la justicia y protector de los viajeros, y
por ello responsable del bienestar de
Gilgamesh en sus aventuras. Sus
principales centros de culto eran Sippar
y Larsa.



SHAMHAT. Prostituta de culto de
Uruk, cuyo cometido fue atraer a Enkidu
a las costumbres de los hombres. El
nombre significa algo entre «bonita» y
«bien dotaday.

SHAMKATUM. Forma anterior del
nombre Shamhat.

SHIDURI. «Ella es mi Murallay: una
diosa sabia que regentaba una taberna en
los confines del mundo.

SHULPAE. «Héroe manifiestoy:
deidad menor, esposo de la Diosa
Madre.

SHURUPPAK. La moderna Fara,
antigua ciudad situada entre Nippur y



Uruk.

SILILI. La madre mitica de todos los
caballos, solo atestiguada en la epopeya
de Gilgamesh.

SIN. El dios luna. Su centro de culto
era Uruk.

SIRION. La cadena montafiosa Anti-
Libano, incluido el monte Hermon.

SURSUNABU. Variante del nombre
Ur-shanabi.

ULAY. El rio Karun de Khuzistan, el
Eulaeus clasico.

UR. Ciudad del sur de Babilonia, la
actual Tell-al-Mugayyar, situada al oeste



de Nasiriya.

UR-SHANABI. El barquero de Uta-
napishti.

URUK. Ciudad muy antigua del sur
de Babilonia, en la actual Warka, al este
de Samawa.

UTA-NAISHTIM.  Variante  del
nombre de Uta-napishti.

UTA-NAPISHTI. «Yo encontré la
vida»: el Noé babilonio, rey legendario
de Shuruppak que sobrevivié al Diluvio
y al que se le concedio la inmortalidad.

UTU. Nombre del dios sol en
sumerio, identificado con el Shamash
babilonio.



WER. «El Violento»: un nombre de
Adad, sobre todo en el oeste.

ZIUSUDRA. «Vida de Dias
Prolongados»: nombre sumerio de Uta-
napishti.



LISTADE
ILUSTRACIONES

1. Texto cuneiforme, siglo VII a. C.,
Ashur. El tercio izquierdo de la tablilla
se encuentra en el Vorderasiatisches
Museum de Berlin (tablilla VAT 9667);
la parte derecha, reconstruida a partir de
quince fragmentos, se conserva en el
Museo Arqueoldgico de Estambul
(tablilla A 122+123). Dibujo del autor.

2. Texto cuneiforme, finales del
primer milenio a. C., Babilonia. Museo
Britanico, fragmento de tablilla WA Rm
785+Rm 1017+34248. Dibujo del autor.



3. Texto cuneiforme, finales del
primer milenio a. C., Uruk. Oriental
Institute Museum, Chicago, fragmento de
tablilla A 3444. Dibujo del autor.

4. El dios sol entronizado en su
templo. Detalle de la tablilla de piedra
caliza del rey Nabii-apla-iddina, siglo
IX a. C., Sippar. Museo Britdnico WA
91000. Dibyjo del autor.

5. Texto cuneiforme, finales del
primer milenio a. C., Babilonia. Museo
Britanico, fragmento de tablilla WA
93052. Dibyjo del autor.

6. Gilgamesh y Enkidu dan muerte a
Humbaba. Grabado en una situla de
bronce, comienzos del primer milenio a.
C., Babilonia (?). Dibujo de Joanna



Richards (basado en E. Strommenberg-
Nagel).

7. Gilgamesh y Enkidu despachan al
Toro Celeste en presencia de Ishtar.
Impresion de sello cilindrico, principios
del primer milenio a. C., Babilonia.
Museo Britanico, sello WA 89435.
Dibujo de Joanna Richards.

8. Ishtar, la diosa del sexo y de la
guerra, de pie sobre un ledn yacente.
Detalle de una impresion de sello
cilindrico, principios del primer milenio
a. C., Asiria. Museo Britanico, sello WA
89769. Dibujo de Joanna Richards.

9. Texto cuneiforme, siglo vIII a. C.,
Sultanpete, cerca de Urfa. Museo de las
Civilizaciones  Anatolias,  Ankara,



tablilla SU 51/7. Dibuyjo del autor.

10. Hombres-escorpion. Detalle de
una 1impresion de sello cilindrico,
principios del primer milenio a. C.,
Asiria. Dibujo de Joanna Richards.

11. Texto cuneiforme, tercer siglo a.
C., Babiloma. Museo Britanico,
fragmento de tablilla WA Rm
751+34853-35546. Dibujo del autor.

12. Detalle de un relieve mural del
palacio septentrional de Ninive, siglo
vl a. C. Museo Britanico, losa WA
124931. Dibujo del autor.

13. Pareja desnuda abrazandose.
Placa de arcilla, comienzos del segundo
milenio a. C., Susa. Museo del Louvre.
Dibuyjo de Joanna Richards.



14. Huwawa. Placa de arcilla,
comienzos del segundo milenio a. C.,
Babilonia. Museo del Louvre. Dibyjo de
Joanna Richards.

15. El Ave de la Tempestad (Anz{).
Detalle de un relieve tallado en piedra,
finales del tercer milenio a. C., Girsu.
Museo del Louvre. Dibujo de Joanna
Richards.

16. Gilgamesh y Enkidu dan muerte a
Huwawa entre los cedros. Composicion
de placas de arcilla de Larsa, comienzos
del segundo milenio a. C. Dibyjo de
Joanna Richards.

17. El dios sol cruzando el océano
en el confin del mundo. Detalle de una
impresion de sello cilindrico, finales del



tercer milenio a. C., Eshnunna. Dibuyjo
de Joanna Richards.

18. Texto cuneiforme, siglo XIII-XIV
a. C., Nippur. Oriental Institute Museum,
Chicago, tablilla A 29934. Dibujo del
autor.

19. Detalle de un panel de marfil de
factura fenicia. Representa a la «Mujer
en la Ventana», que se cree que es una
prostituta en espera de clientes. Primer
milenio a. C., Asiria, Museo Britanico,
WA 118159. Dibujo de Joanna Richards.

20. Texto cuneiforme, comienzos del
siglo X1V a. C., Bogazkoy. Museo de las
Civilizaciones  Anatolias, = Ankara,
fragmento de tablilla Bo 83/625. Dibujo
del autor.



21. Detalle de una estela de la
victoria en piedra caliza de Eannatum,
un primitivo soberano de Lagash, siglo
XX, Girsu. Museo del Louvre. Dibyjo de
Joanna Richards.

22. Bilgames y Enkidu dan muerte a
Huwawa. Placa de arcilla, comienzos
del segundo milenio a. C., Babilonia.
Vorderasiatisches Museum, Berlin, VA
7246. Dibujo de Joanna Richards.

23. Bilgamesh y Enkidu dan muerte
al Toro Celeste. Placa de arcilla,
comienzos del segundo milenio a. C.,
Babilonia. Vorderasiatisches Museum,
Berlin. Dibujo de Joanna Richards.

24. Detalle del panel de mosaico
conocido como «Estan darte Realy,



siglo XXVII a. C., Ur. Museo Britanico,
WA 121201. Dibujo de Joanna Richards.

25. Placa de piedra caliza que
representa a unos luchadores, mediados
del tercer milenio a. C., Tutub. Museo
de Irak, Bagdad. Dibujo de Joanna
Richards.



LA BUSQUEDA DE
LA
INMORTALIDAD

Jordi Ballo y Xavier Pérez

Todos los dias, en alguna parte del
mundo, alguien escribe un guidén, una
novela, una pagina de cémic, donde se
explica el viaje iniciatico de un héroe a
una tierra desconocida llena de magicas
revelaciones. Todos los dias alguien
escucha, contempla o lee una nueva



variacion de la epopeya de Gilgamesh,
quiza la leyenda heroica mas antigua de
la historia de las civilizaciones. Ya sea
dada de forma sutil y encubierta, como
en cualquier cronica cotidiana de una
huida juvenil de aprendizaje, ya sea de
forma dilatada y espectacular, como en
las modernas sagas de ciencia ficcion,
todo nuevo viaje de la imaginacién
humana guarda el rastro de su
ascendente primero, el mito sumerio de
Gilgamesh.

Este relato milenario surgié en el
marco geografico que Oriente vy
Occidente convienen en imaginar como
el origen universal de la cultura, la
antigua tierra babilonica, entre el Tigris



y el Eufrates que, bajo el nombre actual
de Irak, ha sido tan asiduamente
castigada por guerras, dictaduras e
invasiones militares. Entre estos dos
momentos de la historia mundial, entre
el esplendor fundacional del origen y la
actual incertidumbre de nuestros
tiempos, los mitos de la civilizacion y el
progreso no han dejado de explicar, a lo
largo de cinco mil afios, por medio de
lenguajes, caracteres y medios diversos,
el viaje fundamental de Gilgamesh a la
busqueda de la inmortalidad a través de:
a) un doloroso aprendizaje de la amistad
y de la pérdida, b) una serie de
experiencias erraticas en busca de
respuestas al dolor, ¢) el encuentro con



un maestro iniciador que le descubre los
limites de todo anhelo, d) la vana
busqueda del elixir para una nueva
juventud y e) el retorno sabio, con las
manos vacias pero los ojos llenos de
experiencia, a la comunidad de que
partio. Un encadenado de situaciones
que nos resulta, a todas luces, familiar.
Como tantos otros mitos fundadores
de una civilizacion (y de una ficcion), el
legado que nos hace receptores de la
historia de Gilgamesh supone solo una
parte de un conjunto que se reconstruye
a través de fragmentos en diversas
lenguas de pueblos diferentes —
sumerios, acadios, hititas, hurritas—.
Por primera vez en la historia, la



preservacion y difusion de la leyenda se
produce a través del lenguaje de la
escritura. Son, pues, los escribas los que
construyen un relato que habria de tener
un extraordinario grado de influencia y
propagacion entre las primeras culturas
de fundacion.

Hasta donde la historiografia ha
podido llegar, los dioses que aparecen
en el poema forman parte ya del
patrimonio mitoldégico sumerio —Ia
civilizacion que vio nacer la escritura—
en el cuarto milenio a. C. El
protagonista de la epopeya pudo estar
inspirado en un auténtico monarca de la
ciudad de Uruk, que habria reinado
hacia el afo 2600 a. C., y cuya



condicion de conquistador de ciudades
le habria llevado a extender su dominio
hasta las costas mediterraneas del
Libano. La fama de sus aventuras
transformadas en literatura debi6 de ser
formidable, pues se expandid a lo largo
de diversos siglos y comporto diferentes
poemas de la literatura sumerial?!l hasta
que el mito entero quedod fijado,
alrededor del 2300, en un texto acadico
que es hoy considerado como el
auténtico poema canonico. Este poema,
sin embargo, solo es conocido a través
de copias posteriores |y, muy
especialmente, de las doce tablillas
asirias de la biblioteca de Ninive, del
siglo VII a. C., cuya ordenacion permite



organizar la aventura en una serie de
capitulos, no muy distantes
estructuralmente a lo que seria cualquier
relato novelesco o cinematografico de
los tiempos modernos.



EL SENTIDO DE LA
VIDA

Desplazarse para conocer, es decir,
el viaje, es un territorio de fascinacion
irresistible. Por ello, en una epopeya
dilatada, el episodio viajero acaba
siendo el de mayor trascendencia para la
memoria colectiva posterior. Pero si
atendemos al contenido de las doce
tablillas conservadas que constituyen el
canon de la leyenda, el lector habra
comprobado que, como tantas otras
veces ha sucedido en el dominio de la
¢pica (por ejemplo, en La Odisea), el



viaje que ha dado fama al protagonista
del poema constituye solo una parte de
la narracidén, en este caso el ultimo
tercio. Las andanzas itinerantes de
Gilgamesh tienen lugar, tan solo, entre
las Tablillas IX y XI (descontando
también el afadido posterior de la
Tablilla XII, que se limita a describir el
Mundo Inferior, segun le relata Enkidu a
Gilgamesh en una breve reaparicion
desde los infiernos). La importancia
innegable del viaje debe, pues, ser
inscrita en el contexto de una biografia
heroica cuyos antecedentes enriquecen y
dan sentido a la peripecia aventurera
entendida como auténtico climax de un
proceso formativo que se ha iniciado



mucho antes.

Los prolegbmenos del poema
sumerio nos enfrentan a la presentacion
de un mundo casi arcadico donde
Gilgamesh, rey de Uruk, vive sin
plantearse ninguna de las dudas vy
preocupaciones que después lo alentaran
a enfrentarse a la aventura. Como tantos
otros héroes primigenios, Gilgamesh es
hijo de una divinidad, la diosa Ninsun,
que tuvo contacto carnal con un
sacerdote de Uruk, Lillah. Pero ese
caracter semidivino («dos tercios dios y
un tercio humanoy, se dice en el poema)
no lo hace un monarca justo o ecuanime.
El elogio de su figura que aparece en los
versos preliminares, donde se nos



recuerdan todas las cualidades del
protagonista, su prestigio como hombre
sabio que «ha visto lo Profundo» y las
obras famosas que dedicaria a su
ciudad, contrasta con la ingenua
arrogancia y escasa ponderacion con
que, antes de empezar la aventura, el
protagonista del poema gobierna a su
pueblo. Es justamente ante la inmadurez
despotica e injusta con que ese rey
«feliz 'y despreocupado» asume su
mandato, que la poblaciéon pide a los
dioses que intervengan de algin modo
para moderar su prepotencia. La
sabiduria de la divinidad consistira en
convertir lo que hubiera podido ser un
vano castigo en una puerta al



aprendizaje.

Ese proceso hacia la sabiduria se
desarrolla en dos grandes fases: en la
primera, Gilgamesh entra en contacto
con esa suerte de doble de si mismo
enviado por los dioses para hacer frente
a sus excesos: Enkidul?Zl. Dicho ser,
creado del barro por la diosa Aruru y
criado como un buen salvaje en los
bosques de Uruk, no sera, sin embargo,
el feroz enemigo que podia esperarse
sino el ser que, una vez civilizado por la
mediacion de la prostituta enviada por
el rey, acabard temperando el caracter
del monarca. La amistad que acaba
surgiendo entre los dos rivales, después
de la mitica pelea en que se encuentran



por primera vez, constituye uno de los
hitos del poema, y una pauta candnica
para cientos de narraciones de aventuras
posteriores. En ese duelo de fuerzas tan
equilibradas, los contendientes
manifiestan tanto valor que, aunque la
victoria fisica sea para Gilgamesh,
prevalece la mutua admiracion, que
encuentra su formulacion visual en una
gestualidad entre la lucha y el abrazo, un
icono figurativo para la posteridad(?3],
Este primer tramo del poema, hasta
la Tablilla VI, se convierte en un
conjunto de joviales episodios donde
los dos amigos se enfrentan juntos a todo
tipo de peligros, devienen guardianes de
la poblacion, liberan a ésta de



monstruos y otras amenazas y edifican
una memoria de valentia y heroismo
cuya vitalidad anima su amistad.

Toda la luminosidad aventurera que
acompana esta primera fase entra en
crisis en los dos capitulos bisagra que
constituyen las tablillas VII y VIII, con la
muerte de Enkidu, el fundamental Zzecho
inductor que tifie de caracter tragico
todo el poema y que convierte el
recuerdo de las andanzas previas en un
alegato desencantado y elegiaco contra
la arbitrariedad de los dioses. solo
después de estos elogios funebres, con
la muerte como gran pregunta a la que el
ser humano debe responder, cobra
verdadera trascendencia el itinerario del



héroe, la conversion de la aventura final
de Gilgamesh en la primera busqueda
literaria del hombre en pos del sentido
de la vida y del secreto de la
inmortalidad.



EXALTACION DE
LA AMISTAD

La amistad humaniza el poder del
héroe, pero lo hace vulnerable. Es la
primera gran leccion del poema. Ya en
la profecia que Gilgamesh ha recibido
en suenos, antes de la llegada de Enkidu,
se establece la mezcla entre vigor y
sentimiento que caracteriza la historia
de fraternidad entre luchadores: «Como
a una esposa lo amards, acariciards y
abrazaras», reza el dictado onirico que
escucha Gilgamesh, y que le anuncia su
posterior encuentro con Enkidu. Siglos



despué¢s, Homero recoge el testimonio
en el gran poema épico La Iliada,
encarnando esta forma de amistad en las
figuras de Aquiles y Patroclo. Y, como
en Gilgamesh, la amistad trasciende en
el momento de la muerte de Patroclo, el
amigo del héroe, que se sentira culpable
de haberle sobrevivido.

Recordemos que en La lIliada, en
pleno asedio de Troya, Patroclo se
enfunda la armadura de Aquiles quien,
resentido con Agamenén por una
cuestion de honor entre los lideres, ha
decidido no seguir combatiendo.
Patroclo, sustituyendo a su amigo, cae en
el combate y es entonces cuando las
lagrimas de Aquiles dan paso a una furia



incontenible por volver a la guerra y
proyectar toda su capacidad destructora
contra Héctor, el principe troyano que ha
abatido a su amigo. También en el
poema sumerio, Gilgamesh reconoce en
Enkidu una suerte de doble, alguien que
pagara por ¢l, que morira por las
insolencias con las que ha incomodado a
los dioses. Aparecen ya en el poema
esas lagrimas que la épica clasica
posterior no deniega tampoco a sus
protagonistas. Después, una vez «la pena
ha entrado en mi corazon», Gilgamesh
reacciona desde el temor a la Muerte y
reorienta completamente su actividad
intentando vencer a esa enemiga
universal.



De manera mas primitiva y adusta
que en la estilizada tapiceria detallista
de La Iliada, encontramos en Gilgamesh
el nacimiento de un héroe obstinado,
marcado por la conciencia de haber
perdido a alguien que podria haber sido
¢l mismo. Tanta trascendencia tiene esta
inflexion dramatica que, como sucede
también en La [liada después de la
caida de Patroclo, la pérdida de Enkidu
propiciard una escena obligatoria: el
funeral solemne. Aunque la parte final
de la Tablilla VIII, donde debia relatarse
dicho funeral, se haya perdido, los
fragmentos previos contenidos en dicha
tablilla, que recogen el llanto de
Gilgamesh, expresan sobradamente su



densidad elegiacal?¥l.

En este funeral el poema marca un
limite, una frontera entre el optimismo
despreocupado y la obstinacion tragica.
Supone, como ha demostrado G. S.
Kirk!®], una expresion maravillosa de
las tensiones entre primitivismo y
cultura que abordan tantos mitos
fundadores. La muerte de Enkidu
convierte a Gilgamesh en un ser salvaje
que vaga errante por la selva, un retorno
a la naturaleza en la que busca alejarse
de la muerte, o mejor, de la conciencia
de que existe. Porque la enfermedad de
Enkidu ha sido planteada como un
fendémeno cultural: el poema no explica
solo que Enkidu muere, sino, sobre todo,



que sabe que muere. Esa conciencia
provoca proyecciones imaginarias del
mas alla —otro de los rasgos de la
civilizacion— que tienen su perfecta
ejemplificacion en uno de los recursos
mas reiterados del poema: la presencia
de suefios premonitorios que llevan a
Enkidu a verse transportado, poco antes
de morir, a una vision del infierno —la
primera vision del Infierno de la historia
de la literatura—, donde el personaje da
testimonio de la experiencia terrible de
la contemplacién de los muertos, signo
profético de su inmediato traspasol?%).
Conocer la muerte civiliza y, por tanto,
la fase salvaje de Gilgamesh, en luto
desesperado por su amigo, concluye un



acto dramatirgico del poema, antes de
emprender su viaje hacia la constatacion
ilustrada de la condicion mortal del ser
humano.



EL VIAJE DEL
HEROE

La lectura contempordnea de este
relato cobra una especial belleza por la
conciencia que provoca en el lector de
estar asistiendo al nacimiento mismo de
la ficciéon. Esta emocion estética se
produce a medida que descubrimos,
como en una revelacion profética, una
cadena de situaciones narrativas que han
germinado con constancia en la ficcion
posterior.

Quizd la mas fructifera de estas
situaciones es el viaje del héroe, que en



el poema original posee tantas
particularidades como vectores de
influencia. El trayecto de Gilgamesh
supone tanto un paso obligado para
obtener un objetivo (el encuentro con el
sabio Uta-napishti), como un lugar
narrativo en si, el lugar del encuentro
con lo desconocido, el espacio de
fascinacion donde el héroe abate leones
y viste sus pieles, cruza los mares, anda
errante en busca de las montafias donde
el sol nace y se pone, se encuentra con
los misteriosos hombres-escorpiones
que las custodian, penetra en territorio
desconocido, en plena oscuridad, hasta
encontrar al sol antes de su nacimiento,
visita jardines prodigiosos, pide ayuda a



la vieja tabernera Siduri, que vive a la
orilla del mar, se enfrenta y vence a los
hombres de piedra que escoltan a Ur-
shanabi, barquero de Uta-napishti,
construye una balsa siguiendo las
indicaciones de éste, se adentra en las
aguas de la Muerte, remando y evitando
su contacto destructor, hasta llegar
finalmente a encontrarse con Uta-
napishti, el superviviente del Diluvio, o
sea, el No¢ de la mitologia sumeria. Las
palabras de este sabio apelando a la
resignacion ante la muerte fijan la moral
que el poema transmite: hay que aplacar
el anhelo de la totalidad y buscar, a
cambio, la moderacion de la sabiduria.
Una moral que anticipa un dispositivo



tipico de la tragedia clasica: los dioses
han fijado la suerte de los hombres, su
vida y su muerte, pero no van a
revelarlal?’l.

Los rasgos esenciales de este
trayecto hacia lo trdgico transmiten una
idea del viaje como experiencia humana,
nunca divina: quien parece omnipotente
por sus capacidades fisicas acaba
descubriendo  sus  limites.  Esta
caracteristica  resulta  enormemente
efectiva desde el punto de vista del
lector, pues la conciencia de que el
héroe es vulnerable no disminuye su
aura, sino que provoca un terapéutico
proceso de identificacion simbdlica.



UN BUSCADOR
SOLITARIO

Hasta llegar a ese momento de
lucidez resignada en que el héroe
entiende que no puede luchar contra la
muerte, la historia erratica de Gilgamesh
recoge —o mas bien funda— muchas
otras de las convenciones esenciales de
los viajes iniciaticos en el marco de la
épica. Una caracteristica muy particular
de su aventura —que lo separa de otras
epopeyas de busqueda, como la historia
griega de Jason y los Argonautas en pos
del wvellocino de oro— es que



Gilgamesh es un buscador solitario.

Esta soledad se explica por dos
motivos. Por un lado, la amistad por el
perdido Enkidu ha sido tan poderosa que
no parece haber otro ser en la Tierra
capaz de sustituirla. Por otro lado, el
viaje es una empresa titanica, que
desborda al comin de los mortales. solo
Enkidu, construido por la diosa Aruru
como un doble de Gilgamesh, hubiera
sido capaz de arriesgarse con su amigo
en una empresa tan descabellada.

Ello puede explicar la ausencia de
trama amorosa en el poema. La historia
no ignora la sexualidad, pero la
despuebla de toda trascendencia
sentimentalista. La educaciéon que la



prostituta ejerce sobre Enkidu incluye
los dones del placer sexual y del
conocimiento  carnal, pero  esta
escasamente personalizada. La vida de
Gilgamesh, por su parte, consiste en
otorgarse el derecho real de yacer con
todas las novias que desee, antes de que
¢stas se acuesten con sus maridos: un
puro uso del placer que Enkidu, ya en su
fase humanizada, le reprocha a
Gilgamesh. La insolencia de éste, sin
embargo, le llevard incluso a rechazar
los amores de la diosa Ishtar, una
peligrosa enemiga.

El rechazo a la diosa provoca un
castigo con mayusculas, un episodio de
venganza que reencontraremos en la



mitologia clasica. Se trata de la misma
colera que penaliza a personajes como
Hipolito, que rechaza los dones de
Afrodita, o como Casandra, que se niega
al amor de Apolo. En el caso de
Gilgamesh, como hemos visto, el castigo
prende en un toro alado de instinto
destructor que esta a punto de conseguir
su objetivo. La muerte posterior de
Enkidu, como compensacion por la
insolencia belicosa de los dos amigos,
es transparente: los héroes no deben
negarse a las ofertas de los dioses.
Aunque puedan resistirse a ellas.

La soledad del héroe que viaja
refuerza el caracter individual del
relato. La moral del poema transmite a



cada lector, a cada seguidor de las
huellas de Gilgamesh, la experiencia de
que el recorrido en pos de la verdad es
una empresa que debe realizarse en
solitario, como si se tratara de entrar en
el reino privado de los suefios. El gran
narrador de la aventura moderna, Joseph
Conrad, recordd un dia, en ese viaje
fluvial a la bisqueda de la verdad que
fue El corazon de las tinieblas, que
«vivimos como sofiamos: solos». De esa
certitud tragica puede desprenderse el
sentido individual de todo itinerario
verdadero hacia el conocimiento.

La singularidad del héroe solitario
se refleja en la inexistencia de
antagonistas  humanos, de  otros



personajes de similar estatura dramatica
que sean rivales en la aventura.
Contrariamente a  las  narrativas
posteriores que rememoran agitadas
luchas por la conquista y posesion de un
tesoro, los elementos que combate
Gilgamesh son extrafios a su humanidad
—seres fantasticos o grandes accidentes
naturales—, pero en su caso no existe un
duelo al final del camino ni rivalidad
con un rey enemigo (como si sucede en
Jason y los Argonautas, el patron de la
aventura de género). Una vez vencidas
las dificultades de la propia empresa,
Gilgamesh obtiene las revelaciones
sabias que han constituido el objetivo de
su viaje, y consigue la planta de la



juventud sin mas dificultades. Cuando la
pierde es a causa de una serpiente que
vuelve a llevarsela al agua, sin que
ningdn  oponente  humano  haya
complicado la trama innecesariamente.
No es la lucha lo que ¢1 ha ido a buscar.



L.OS CAMINOS DE
LA INICIACION

Si el viaje de Gilgamesh llega con
toda su fuerza arquetipica hasta la
contemporaneidad es, sobre todo, por su
caracter iniciatico. Todas las culturas
afrontan esta construccién del itinerario
del viaje ligado a la iniciacién en los
secretos de la vida y de la muerte, entre
las cuales el héroe aprende a transitar.
En Grecia, este periplo es el de Orfeo,
el artista que pierde a su mujer —muerta
no casualmente por la mordedura de una
serpiente, ese ser que también arrebata



la inmortalidad a Gilgamesh—, viaja
hasta el infierno para recuperarla, y
descubre, despu¢s de todo, que es
imposible hacer retroceder los designios
del tiempo y el destino. Como
Gilgamesh, también Orfeo es un
buscador solitario que rehiye toda
compafiia después de la pérdida de la
mujer amada y cuya perdurabilidad en la
memoria de los hombres nace justamente
del imposible final feliz de su aventura,
de la sublimacion de su dolor a partir de
un proceso de iniciacion originado en el
trauma de la caducidad del cuerpol?®.
Occidente, a menudo, utiliza algiun
tipo de objeto magico —el vellocino de
oro en la aventura de Jason, las



manzanas de las Hespérides en el relato
de Hércules— para explicar las
andanzas de algin héroe en su camino de
maduracion. Sera, sin embargo, en la
Edad Media, cuando los viajes de
blusqueda iniciatica adquieran un sentido
metafisico capital, a través de las
historias del Santo Grial. Esta leyenda,
surgida como motivo literario en la
Europa de finales del siglo XII, puede
considerarse una prolongacion de la
necesidad de conciliar aventura e
iniciacion que se trama en los itinerarios
heroicos desde la semilla fundacional de
Gilgamesh. Segln una tradicion que todo
el Medioevo popularizaria, el Grial era
el caliz que Cristo utilizd en la ultima



cena, y que acogiod después la sangre que
caia de sus heridas, en su calvario en el
Golgota. Habria sido guardado por un
carpintero, Jos¢ de Arimatea, y durante
siglos seria custodiado a la espera que
santos caballeros, dignos de
contemplarlo, llegaran hasta ¢€l. El viaje
de estos caballeros —evocado en el
ciclo literario del rey Arturo y la Mesa
Redonda— responde a la misma
necesidad de Gilgamesh de comprender
el mundo y de relacionarse con lo
divino, aunque el concepto pagano de
inmortalidad se transforma en la
concepcion religiosa de eternidad, un
cambio en la calidad de la existencia,
una transustanciacion hacia el misterio



del mas alla. Los caballeros que anhelan
el Grial equivocan a menudo el camino,
pues creen que este objeto es material,
una copa de oro, un simbolo de riqueza.
solo los seres puros llegardn a su
contemplacion. Nuevamente en este
mundo literario coexiste un 1ideal
caballeresco de viaje con una necesidad
contemplativa, pues la leyenda viene a
indicar que la posesion de tan sagrado
objeto no es material, sino solo
espiritual y de conocimiento. En cierta
forma, la eternidad esta en el interior del
viaje, en el mismo proceso, no fuera de
61[29

Cuando este dispositivo se traslada
a viajes menos sublimes, en el marco



moderno de la narrativa popular, el
caracter 1iniciatico puede pasar a
segundo plano, pero raras veces
desaparece.  Asi, los  maestros
fundadores de la aventura literaria
moderna, como Julio Verne, Emilio
Salgari o Robert L. Stevenson, supieron
integrar las  peripecias de  sus
incansables personajes, en marcos
lejanos llenos de fascinacidn exotica, a
visibles procesos de cambio y de
maduracion. Esa transformacion del ser
a partir de la experiencia del viaje es la
que inscribe a sus itinerantes
protagonistas en la ruta hacia el
conocimiento abierta tantos siglos antes
por el héroe Gilgamesh.



CONTRAEL
TERROR DEL
MONSTRUO

El ogro Humbaba y el Toro Celeste
enviado por Ishtar son los dos enemigos
principales con los que Gilgamesh (con
Enkidu) debe enfrentarse. No son
humanos, como ya hemos dicho, sino de
naturaleza zoomorfica, un tipo de
antagonista caracteristico de todas las
mitologias patriarcales, de signo diurno
y guerrero®’l. Asi, en los preparativos
de su expedicion al Bosque de los
Cedros, queda claro que Gilgamesh vy



Enkidu luchan a favor del dios solar,
Shamash, aniquilando «todo lo que éste
aborrece».

Esta construccion del héroe solar en
lucha contra los «rostros del tiempo» en
forma de  gigantes  monstruosos
constituye un arquetipo figurativo. Es la
senda que nos lleva a héroes
destructores de  monstruos como
Belerofonte, que vence a la Quimera;
Perseo, que hace lo mismo con Medusa,
o el héroe Hércules, cuyas victorias
sistematicas sobre diversos monstruos
—el ledn de Nemea, la Hidra de Lerna,
el Jabali de Erimanto, la Cierva de
Cerinea, las Aves del lago Estinfalo, el
Toro de Creta, las Yeguas de Duomedes,



los Toros de Geriones, el can Cerbero—
son una continua variacion seriada de la
obsesion heroica por la lucha contra el
representante zoomorfico del tiempo
destructor, que encarna las peores
pesadillas de la humanidad. Las novelas
medievales de caballerias haran de las
luchas contra monstruos y dragones un
leitmotiv recurrente, a la fascinacion del
cual no escapd la ironia metalingiiistica
de Cervantes, en el famoso lance del
Quijote contra los molinos que el
hidalgo manchego confunde con
gigantes.

En la eclosion de la narrativa
popular de aventuras, en el primer tercio
del siglo XX, el retorno del héroe



consagrado a la destruccion de
monstruos fantasticos conformo series
aventureras basadas justamente en este
dominio sobre la malignidad
zoomorfica. Tarzan, el hombre-mono,
creado por Edgar Rice Burroughs, o
Conan, el guerrero de la imaginaria
Edad Hiboria, creacion del novelista
Robert E. Howard, constituyen variantes
modernas de esa herculea tipologia
heroica cuyo atributo mayor es, quizas,
el poder de dominar la furia de la
naturaleza salvaje, representado por
episddicas luchas contra animales que
parecian todopoderosos.

El rastro de los héroes enfrentados a
la monstruosidad hiperbdlica ha sido



recuperado por el cine, que puede
exaltar la magnificencia de estas
hazafias a través de los efectos
especiales. El maestro Ray Harryhausen
dedico sus mejores obras a cantar la
mitologia del héroe enfrentado al
monstruo en filmes como Jason y los
Argonautas (Jason and the Argonauts,
1963), Furia de Titanes (Clash of the
Titans, 1980, sobre Perseo), o su
trilogia sobre Simbad®!l, que ensambla
el motivo del viaje iniciatico con las
continuas escalas que obligan a los
héroes a enfrentarse y vencer a todo tipo
de monstruos gigantes.



LOS ATRIBUTOS
DEL HEROES

Aunque el héroe viajero y luchador
invoca como primer atributo la fortaleza
fisica, no es ésta la caracteristica que
hace de Gilgamesh una figura universal.
En el interior del poema, el héroe recibe
este consejo de los funcionarios de
Uruk, antes de partir a luchar contra el
ogro Humbaba en el Bosque de los
Cedros: «No confies, oh Gilgamesh,
solo en tu fuerza». Y es que todo el
poema es una constatacion de que la
humanidad del héroe, lo que lo separa



de la animalidad, lo que le hace
civilizado, es lo que estd mas alla de la
fuerza bruta, lo que pertenece al
territorio del aprendizaje, de las
estrategias, del uso de la astucia. Son
¢sos los rasgos humanizadores que
asumiran los protagonistas de cualquier
posterior epopeya literaria y
cinematografica.

Junto a esta capacidad de trascender
la habilidad puramente fisica, prevalece
a lo largo del poema, y especialmente
desde la muerte de Enkidu, un rasgo de
conducta que humaniza todavia mas al
héroe del relato. Este rasgo es el
resultado de wuna alquimia entre
sentimientos  extremos, entre la



obstinacion y la errancia insomne. El
dolor por la muerte del amigo es tan
elevado en el poema, que todo el
itinerario posterior del héroe parece
sustentado en la obsesion por rebelarse
contra este dolor, una obsesion que
niega el reposo. Si, Gilgamesh es el
primer héroe insomne. Este atributo
acompana casi de forma ineludible a los
vengadores por la muerte de un ser
querido, como le sucede al pionero de
estos seres que viven en el tormento, el
joven Orestes que, en Las Coéforas de
Esquilol®?l, es arrancado del descanso
diurno desde el conocimiento del
asesinato de su padre Agamenon.

Pero, al contrario de Orestes,



Gilgamesh no es un vengador, y sin
embargo el descanso le estd negado. Ya
antes de la muerte de Enkidu, es
caracterizado como un ser lleno de
vitalidad —«no duerme ni de dia ni de
noche», lo describe la diosa Shamash al
inicio del poema—. Pero cuando asume
su mision solitaria en pos de los
secretos de la inmortalidad, la errancia,
el viaje continuo y su negativa blasfema
al reposo seran los principales atributos
que le daran cardcter como personaje.
Esa  blasfemia convertida en
insomnio, en lucha infatigable contra
todas las fuerzas de la naturaleza, es la
que hace entender la version que Francis
Ford Coppola realizd, en 1992, de la



novela Dracula de Bram Stoker como la
historia de un auténtico vengador de la
muerte, alguien a quien el suicidio de la
esposa amada lleva a renegar de las
leyes de la naturaleza y a pactar con las
fuerzas ocultas para devenir inmortal, y
reconquistar asi a su amada después de
recorrer €sos océanos de tiempo tan
citados!*3. Si a lo largo de su periplo el
vampiro no descansa, es porque se
inscribe en la estela de los personajes
obsesionados por superar los limites de
lo humano, donde habitan Gilgamesh,
Faustol*#], el capitan Achab o el Comte
Arnau. Ninguno de ellos puede dormir.
Las derrotas de esos seres no niegan
su grandeza heroica, su destino labrado



por su perseverancia. Al final de su
periplo insomne, Gilgamesh consigue la
planta que contiene el elixir de la
juventud, pero —en una maravillosa
argucia del poema— entonces, por fin,
se duerme —su insomnio cede a su
naturaleza humana— y es mientras
duerme cuando la serpiente le arrebata
el fruto de su esfuerzo. El detalle podria
ser burlesco, pero en el poema deviene
majestuoso, pues el fracaso constituye la
culminacién mas emocionante de la
aventura. La pérdida del elixir no niega,
sino que evidencia con mas fuerza, la
tenacidad del héroe a pesar de sus
limitaciones!®>].

Detras de este impulso irrefrenable



se esconde también un poso tragico. La
desmesurada ambicidon de emular a los
dioses se salda con fracasos que
aleccionan al lector de la ficcion a no
confiar en el buen fin de tales intentos.
El héroe de Kipling protagonista del
relato El hombre que pudo reinar (The
man who would be king, 1975),
adaptado al cine por John Huston, y
encarnado por Sean Connery, hace un
viaje por la India mas recondita hasta
alcanzar una civilizacion perdida que le
aclama como descendiente divino del
rey que la fund6 —nada menos que
Alejandro Magno—. Pero cuando
decide desposar a una hija del pueblo y
¢sta, ofendida, le muerde la mejilla, la



sangre del explorador desmiente su
inmortalidad a los ojos de sus crédulos
subditos y es condenado a morir como
usurpador de un poder que no le
corresponde. La escena de la muerte de
este impostor es extraordinaria. Connery
parece imbuido de los atributos de un
héroe de la dignidad: altivo, sereno,
moralmente invulnerable, un retrato de
la templanza ante la  muerte,
representada por una interminable caida
al abismo sin dejar de cantar. He aqui,
de nuevo, la leccion del héroe sumerio:
es la caida en la contingencia humana la
que finalmente lo dignifica y hace
inmortal su recuerdo.

Entre todos los autores del género de



aventuras, quizd sea Joseph Conrad
quien de manera obsesiva ha convertido
ese viaje aventurero de caracter insomne
y obsesivo en un dispositivo mitico, una
estructura de conocimiento. Sus novelas
de viajes marinos como Lord Jim
(1900) constituyen fértiles variaciones
sobre estos procesos de maduracion a
partir de la autopunicion. Pero quiza sea
El corazon de las tinieblas (1902) la
que convierte la tribulacion de su
protagonista en un atormentado viaje a
la conquista del conocimiento en los
términos de dualismo entre poder divino
y limite mortal que venimos resiguiendo.
El encuentro entre el protagonista del
relato y el coronel Kurtz funciona como



un encuentro entre el aprendiz y el mago,
entre el hombre que anhela conocer los
secretos y el ser semidivino que los va a
revelar. Francis Ford Coppola supo
entenderlo  cuando  convirtid6  su
aproximacion a la guerra del Vietnam,
Apocalypse Now (1979), en una
explicita adaptacion de la novela de
Conrad, 1mpregnada del aspecto
iniciatico de la ficcibn que ya
conocemos: un héroe solitario, insomne,
obsesionado, preparandose para una
revelacion que le enfrenta al fracaso de
la condicién humana que, en su intento
vano de emular a los dioses, solo
encuentra un espejo en forma de
demonio.



EL MAESTRO
INICIADOR

Este demonio, Kurtz, es el reverso
del maestro iniciador a quien recurre
Gilgamesh, el sabio que revela al
protagonista los secretos de la
existencia, el sentido del viaje. La
temeridad de Gilgamesh es evidente en
los primeros cantos, como cuando el
héroe se decide a ir al Bosque de los
Cedros, donde habita Humbaba («eres
joven, Gilgamesh, te mueve la emocion,
/ todo lo que dices no lo entiendesy).
Todos quieren moderar los impulsos del



héroe, pero sin conseguirlo. El poema
crea la necesidad de un personaje que
actua como paralizador de la accion, un
encuentro con un sabio temperado, Uta-
napishti, que supone la escala final de un
viaje de maduracion.

En la historia de la literatura y el
cine, esta cita con el viejo sabio puede
darse en fases diferentes del relato, a
menudo en la primera parte, cuando el
héroe, para descubrir su destino,
necesita la presencia de ese iniciador, el
sabio que le revela el sentido de su
mision. En Grecia es el centauro Quirdn,
y en el ciclo artirico el mago Merlin.
Otras veces, como en el poema sumerio,
el sabio puede estar al final del camino,



es la figura a la que se accede después
de todas las dificultades, para satisfacer
las dudas que se han ido buscando, o
para imponer mesura a los anhelos
excesivos de los hombres, como el
adivino Tiresias en Tebas, siempre
advirtiendo a los personajes de los
peligros de su hybris, de sus deseos
excesivos. Estos personaje actian desde
la calma, desde una conciencia de
verdad que estd mas alla de toda pasion,
de todo anhelo. Encarnan, ademas, la
figura del solitario, del ermitafiol*%], ese
sabio exiliado de los hombres, muy caro
a la tradicion meditativa de las
religiones  orientales (aparece no
casualmente en otros poemas milenarios



como el Ramayana o el Mahabarata).
Estas figuras meditabundas y eremitas
transmiten al héroe cierta necesidad de
resignacion, pues parecen advertir que
quien busca respuestas  acabara
encontrando limites trdgicos a sus
anhelos.

El encuentro entre Gilgamesh y Uta-
napishti funciona, pues, como un
encuentro entre el anhelo prefaustico de
totalidad y el desengaiio de la sabiduria
que enfrenta al hombre a la resignacién
y a su ser mortal. Uta-napishti es
portavoz de los secretos divinos,
mientras  Gilgamesh  expone  su
desesperacion desde el lado de los
hombres. Esta necesidad de acceder a



los secretos guardados mueve el mundo,
y mueve el sentido de muchos viajes®”l,
Un relato cinematografico perfectamente
deudor de esta estructura es la
adaptacion que Edmund Goulding
realizd, en 1946, de la novela de
Somerset Maugham E! filo de la navaja
(The razor’s edge). En ella, un joven
excombatiente obsesionado por conocer
el sentido de la vida se lanza a un
infructuoso viaje de exploracién por el
mundo hasta dar, en el tramo final, con
un monje oriental que le ensefia que el
mundo es un hermoso tapiz del que no se
puede descifrar el sentido, pero del que
se puede aprender a detectar la fuerza de
la verdad. El éxito de este filme



contribuyd a crear un prototipo de
maestro de sabiduria asociado a la
gestualidad del monje budista. Para bien
o para mal, la cultura occidental
identificaria en este personaje el acceso
a otra forma de saber, el oraculo
moderno.



UN
DESENCUENTRO
CON LA
INMORTALIDAD

En el poema de Gilgamesh se
constata lo que todas las culturas
religiosas procuran sembrar: el recelo
de la divinidad hacia el hombre que
pretenda emularla, es decir, lo blasfemo.
El Dios del Génesis expulsa a Adan y
Eva del paraiso porque, una vez han
probado la fruta del conocimiento, no
quiere que prueben el arbol de la vida, y



«comiendo de ¢l vivan para siemprey.
La mitologia mundial prohibe esa
inmortalidad. En  Grecia, cuando
Asclepio, padre de la medicina, llega a
resucitar a un muerto, es castigado por
Zeus con una muerte fulminante. No se
pueden transgredir los limites de lo
humano, ni ascender al espacio de la
ligereza como en los mitos de
Belerofonte o, de manera especialmente
popular, en el de Icaro.

A pesar de estas advertencias, la
busqueda de la inmortalidad es un lugar
comun de la ficcion, que encuentra en la
tradiciéon prometeica y faustica del
progreso su encarnacion mas diafana.
Ese anhelo es reelaborado desde la



perspectiva estricta de la lucha contra la
muerte en la novela de Mary Shelley
Frankenstein o el Prometeo moderno
(1818). Al evocar en el propio titulo del
libro el mito clasico del titan que robo
el fuego a los dioses, la escritora inglesa
convertia a su cientifico en el
representante moderno de una tecnologia
cuya funcion basica, a lo largo de los
siglos, ha sido emular a los dioses hasta
arrebatarles el secreto de la
inmortalidad. El Prometeo de Shelley,
es decir, el doctor Frankenstein, es
viajero como Gilgamesh, faustico por su
voluntad de recurrir a todas las técnicas
y ciencias que le acerquen a la divinidad
y completamente blasfemo por su intento



de combatir a la muerte —despues de
haber visto fallecer a sus seres queridos
— a base de crear un ser artificial,
nacido de restos de cadaveres.

Esta preocupacion frankensteniana
por crear vida artificialmente se
trasladara, en la ciencia ficcion
contemporanea, a las historias de robots,
que, en algunos casos, reelaboran el
tema universal de la busqueda de la
inmortalidad. Partiendo de este motivo
argumental, el novelista Philip K. Dicky
el director Ridley Scott dieron a la
ficcion de la segunda mitad del siglo
XX, un titulo clasico, Blade Runner
(1982), donde asistimos a un juego de
espejos en el que unos robots con fecha



de caducidad escapan del planeta donde
han sido esclavizados y viajan a la
Tierra para buscar a su creador y
suplicarle que les alargue la vida. La
parte final del filme, aun siendo muy
conocida, admite nuevas revisiones: a la
luz de Gilgamesh, los replicantes buscan
ansiosos las mismas respuestas que el
héroe de Uruk. Reconocen la futilidad
de las cosas y la imposibilidad de
luchar contra el tiempo destructor. Pero
esa conciencia de muerte los dignifica, y
en cierta forma a ellos también los hace
humanos.

No es extrafio, siguiendo esta misma
tradicion, que cuando el gran creador de
la literatura de robots, Isaac Asimov, ha



sido adaptado al cine en el filme EI
hombre  bicentenario (Bicentennial
man, 1999), la pelicula haya supuesto
una nitida expresion metaforica de la
conciencia de humanizacion a través de
la muerte. EI hombre bicentenario
explica la historia de un robot perfecto,
eterno, indestructible, que vive a lo
largo de dos siglos aprendiendo a
humanizarse, hasta descubrir (una vez ha
visto morir a su propio creador), que
para completar su propodsito de ser
aceptado como un hombre entre los
hombres debe renunciar a su
inmortalidad y enfrentarse a la
conciencia de caducidad y de muerte. Ya
el gran cronista de la eternidad, Jorge



Luis Borges, advirtio en su relato E/
inmortal que el no morir era, en cierta
forma, un enemigo de la identidad, pues
un personaje que viviera a lo largo de
los siglos iria mudando su personalidad
hasta el infinitol3®]. La aceptacion de la
muerte seria, para Borges —como para
el robot de El hombre bicentenario—,
la construccién perdurable del nombre
propio, la edificacion de un legado de
fama que, siguiendo la tradiciéon de
Gilgamesh, parece ser la unica puerta
del hombre a la eternidad!*”]. Desde una
concepcion pareja del horror a la
inmortalidad, Julio  Cortazar ha
construido toda su obra como una
obstinada  variacion  sobre  las



contradicciones entre este  anhelo
perenne y la necesidad de reposo.
Cuentos como Continuidad de los
parques plantean un perspectivismo
laberintico tendente a convertir el
infinito en espacio para el vértigo; otros,
como La noche boca arriba, apelan al
terror que puede esconderse tras el
deseo de vivir mas de una vida; en Una
flor amarilla imagina un mundo donde
la inmortalidad es vivir estipidamente
sucesivas reencarnaciones de la misma
existencia, hasta el punto de que la
muerte total puede llegar a ser un
espacio para la felicidad; en El
perseguidor el bidgrafo de un musico
que vive y crea en el abismo de la



destruccion necesita de alguna manera
que su biografiado muera finalmente
para poder cerrar la cadena de datos y
construir una memoria con sentido
fina][40].

La inmortalidad deviene, en estos
grandes narradores, algo ajeno a lo
humano, y en este sentido se acoge a la
leccion del poema sumerio original. El
caracter poco grato de los seres que han
decidido no morir es recogido en otra
fabula de ciencia ficcion, Zardoz
(1974), que presenta una sociedad
futurista dividida entre inmortales vy
esclavos, y que evidencia el caracter
tiranico de los primeros*!l. Pero la
inmortalidad puede ser vivida como una



maldicion por quienes la detentan, y es
por ello que el final del filme, con la
destruccion de ese mundo protegido, se
vive como una liberacion. Al
pensamiento  humano, aunque le
contrarie la idea de la muerte, le
incomoda también la idea de eternidad.
Los seres erraticos, destinados a vivir
siempre son, como hemos visto, figuras
esencialmente tragicas(*’! y el descanso
ultimo puede a veces representar un
conciliador encuentro con la paz
perdida.



MAS ALLA DEL
FIN DEL MUNDO

En los sinfines del mundo es donde
se ubica el destino final de Gilgamesh, y
esa geografia refuerza la condicion
iniciatica de su viaje. Este protagonismo
de la frontera lejana no es un recurso
pintoresco. Lo que evidencia el viaje de
Gilgamesh es un encuentro fisico con las
fuerzas mas inhdspitas de la naturaleza.
El papel seminal del poema estriba en
su capacidad para evocar un
desplazamiento, un  cuerpo  en
movimiento, por espacios donde los



clementos naturales —el viento, la
lluvia, la montafia inhospita, el agua
abismal— revelan toda su magnitud
destructora y su enorme capacidad
disuasoria ante la soledad y el
desamparo del caminante. No se trata,
sin embargo, de una naturaleza que
encarne metaforicamente el poder de los
dioses, como sucede en la Biblia y otros
textos  sagrados. Los fendmenos
naturales tienen rasgos verosimiles y
suponen la primera atmésfera natural en
el marco de una epopeya. No siempre la
narrativa con apariencia realista ha dado
cuenta con tanto pormenor de los
poderes de la naturalezal®l, y aunque la
dimensién magica del poema en su



conjunto pueda disimularlo, lo cierto es
que las lluvias y los vientos a los que se
enfrenta Gilgamesh tienen apariencia de
verdad natural, de obstaculo fisico casi
documental, pues forman parte literal
del argumento y revelan el contrincante
real de una lucha en la cual, como ya
hemos observado, Gilgamesh no tiene
oponentes humanos.

El final de ese desplazamiento por
los peligros naturales supone el
encuentro con el refugio, ese que
siempre se halla cuando la tormenta se
calma. El hogar del sabio Uta-napishti
es receptaculo de la inmortalidad
porque parece protegido del amenazador
entorno fisico. En el cine clasico, esta



homologacion entre los secretos de una
comunidad que sobrevive al tiempo y la
proteccion encontrada en la lejania se da
en un filme de titulo explicito,
Horizontes perdidos (Lost horizon,
1937), basado en una novela de James
Hilton. El film imagina la existencia del
mitico monasterio de Shangri-La, una
comunidad tibetana perdida entre
montafias, cuyos habitantes no conocen
la enfermedad ni la vejez. A ese mundo
va a parar después de un accidente el
héroe del film (Ronald Colman), para
vivir un proceso de iniciaciéon en
contacto con sabios maestros tibetanos,
y una historia de amor con una muchacha
a la que tendrda que renunciar cuando



deje el monasterio, ya que todo contacto
con el exterior  provoca el
envejecimiento de los habitantes del
templo. De vuelta al mundo conocido, el
protagonista del filme —otro héroe
obstinado— regresa, sin embargo, a las
montafias con la voluntad de encontrar
nuevamente la esperanza.

Cumbre de un romanticismo de matiz
humanista y buenos sentimientos, como
todo el cine de Frank Capra, Horizontes
perdidos entronca con otras leyendas de
caracter épico que, en el género de
aventuras, han convertido las
civilizaciones perdidas en espacios
donde se conserva milagrosamente la
vida de sus antiguos habitantes,



protegidos de todo contacto con la
evolucion humana. El mito de 1la
Atlantida  —recreado en  forma
novelistica por Pierre Bennoit en una
novela muchas veces trasladada al
cine®— o el de She, adaptado
cinematograficamente de la novela de
Ridder Haggard!*!, recrean el motivo
de la legendaria reina de un continente
perdido —la mitica Antinea en el primer
caso, o la llamada She en el segundo—
y su encuentro accidental con seres de
nuestra civilizacion, para, una vez mas,
contrarrestar la caducidad del visitante
contra la fortaleza de la civilizacion
eterna que se esconde mas alla de todo
territorio conocido, y a la que solo se



accede despu¢s de un periplo fisico
donde la naturaleza impone sus pruebas.

Pero este cine luminoso de raiz
clasica trunca el tono del poema de
Gilgamesh, un tono sombrio pese a
luchar por el dios solar. Esta oscuridad
pregnante se debe tanto al dolor
elegiaco como a la descripcion de una
naturaleza peligrosa y hostil. Muy
parecida a la que puebla algunos filmes
australianos y neozelandeses que han
logrado casi un estilo nacional
aportando una nueva manera de recrear
la relacion entre hombre, comunidad,
paisaje y destino.

Varias  peliculas del  quinto
continente han contribuido a este



esplendor de lo siniestro. En La ultima
ola (The last wave, 1977) Peter Weir
cre6 una obra de enorme influencia
centrada en la tension entre lo atavico y
la civilizacion. El abogado protagonista
tiene  premoniciones  apocalipticas,
algunos aborigenes poseedores de otro
saber avisan con extrafios jeroglificos
de una catastrofe que anegard la ciudad,
en una naturaleza que es, a la vez, de
lluvia y desierto. Toda la atmosfera del
filme remite a la crisis de una
civilizacion, con enemigos invisibles.
Otros filmes australianos posteriores,
como Mad Max (1979) de George
Miller, deben parte de su éxito
internacional a haber sabido encontrar la



visualizacion de este territorio de
violencia entre pasado y futuro, donde la
naturaleza es agente y no escenario, y un
héroe solitario evoluciona desde la sed
de venganza (en el primer episodio)
hasta el viaje iniciatico de su tercera
parte Mas alla de la cupula del trueno
(Mad Max Beyond Thunderdome,
1985).

Otra trilogia se acerca ain mas a la
atmoésfera natural y atdvica del poema:
se trata de la adaptacion cinematografica
de El serior de los anillos (Lord of the
Rings), la majestuosa novela en tres
partes del narrador britdnico Tolkien,
que ha sido capaz de activar el
imaginario de una nueva é€pica



contemporanea basada en el descenso a
las sombras de un pasado de violencia
primigenia donde hombres, tribus,
consejeros, maestros, monstruos y
naturaleza  estdin en  permanente
conflictol*®]. Estos tres filmes dirigidos
simultineamente por Peter Jackson
fueron rodados en su mayor parte en
Nueva Zelanda, pais de origen del
director, pero, al mismo tiempo, uno de
los espacios naturales del planeta donde
mejor podia expresarse el viaje
iniciatico del joven Frodo y sus
compafieros de la Hermandad del Anillo
a través de una geografia natural llena
de obstaculos. Un viaje que, como el de
Gilgamesh, plantea la lucha entre luz y



tinieblas, conocimiento e ignorancia.



EL ELIXIR, UNA
ODISEA

El elixir del regreso a la juventud, la
planta que Gilgamesh busca y pierde,
constituye un motivo que persiguen las
culturas y sus ficciones. Quiza porque es
un objeto que admite géneros y usos
diversos. Puede ser banalizado por la
comedia clasica, como en Me siento
rejuvenecer (Monkey Business, 1952)
de Howard Hawks, donde el elixir es
una argucia de guion para hacer
progresar una relacion sentimental que,
paraddjicamente, se va infantilizando y



por tanto deviniendo imposible. Esta
misma dificultad se aprecia en la fabula
de Ron Howard, Cocoon (1985), donde
un grupo de ancianos se siente realmente
rejuvenecer gracias a la magica terapia
de unas conchas  extraterrestres
rescatadas del mar. También en este
filme menor pero de gran impacto el
final feliz convencional no era posible
porque, como hemos visto, plantearse la
inmortalidad deviene inevitablemente
una cuestion tragica. En Cocoon los
rejuvenecidos  marchan con  sus
benefactores extraterrestres hacia las
estrellas, evitando asi la sombra de todo
conflicto terrenal.

Viajar en busca de lo que cura, un



tema abordado desde el cine que
repiensa la modernidad, que reune el
viaje interior y el exterior, que respira el
aliento centrifugo. Como el de Wim
Wenders, que se traslada a Australia
para realizar la parte central de Hasta el
fin del mundo (Until the End of the
World, 1991), un pastiche de géneros
cuyo principal objetivo es la busqueda
de una maquina capaz de hacer
visualizar los suefios a una mujer ciega.
Otro viaje con fines terapéuticos es el
eje central del filme Navigator (1988)
de Vincent Ward, la historia de unos
expedicionarios medievales que inician
un viaje subterraneo que les lleva
sorprendentemente hasta nuestro



presente para encontrar un remedio para
la peste negra, en una clara analogia con
la amenaza del sida.

Un filme modesto, a contracorriente
de los grandes estudios, producido y
realizado en Estados Unidos por George
Miller —el autor de Mad Max— es
capaz de aportar una  nueva
visualizacion al tema legendario de la
busqueda del elixir salvador. El aceite
de la vida (Lorenzos oil, 1992) es una
odisea inmovil, la de un matrimonio
cuyo hijo es victima de una extrafia
enfermedad paralizadora denominada
ALD de la que nadie conoce ni su
fundamento ni su remedio. Ante la
degradacion fisica del nifio, los padres



emprenden una empresa gigantesca, la
de encontrar un remedio que le cure de
su enfermedad, a ¢l y a otros nifios
igualmente afectados. Partiendo de
premisas cotidianas, y basado en un
hecho real, este viaje iniciatico hacia el
conocimiento es visualizado por George
Miller —que reconoci6 su filiacion con
las teorias del estudioso Joseph
Campbell sobre el viaje del héroel*1—
como si se tratara de una empresa
mitica, cercana en espiritu a la misma
odisea de Gilgamesh. El viaje es de
distancias cortas; la casa, la biblioteca,
el hospital, las asociaciones de
enfermos... Pero asistimos al milagro de
un filme que parece en movimiento



constante, con escenarios cotidianos que
parecen templos y grutas, con gestos
introspectivos que revelan la agitacion y
el avance, gestos impresos de la
urgencia de encontrar una solucion. Los
Odone, el matrimonio protagonista
(Nick Nolte y Susan Sarandon) nunca
duermen, son obstinados hasta la
extenuacion y parecen poseidos por la
obsesion de ver la luz al final del
camino. El final es inevitablemente
agridulce: el aceite curador llega a
obtenerse y la enfermedad del joven se
detiene, pero no asi su recuperacion. Su
debilidad pertenece a los mortales;
también su heroismo. Es la ultima
leccion del rey sumerio.



Andrew George estudio asiriologia
en la Universidad de Birmingham.
Comenzo a ensefiar acadio y sumerio en
1983 en la Escuela de Estudios
Orientales 'y  Africanos de la
Universidad de Londres, donde hoy es
catedratico de babilonio. Ha visitado en
numerosas ocasiones Babilonia, asi
como museos tanto iraquies como
europeos y estadounidenses, para leer
las tablillas de arcilla originales en las
que trabajaron los escribas del Irak
antiguo.

Jordi Ballo y Xavier Pérez son
profesores de comunicacion audiovisual
en la Universidad Pompeu Fabra de
Barcelona. Han escrito, entre otros



libros, La semilla inmortal. Los
argumentos universales en el cine, una
obra de referencia en el estudio
comparado de modelos narrativos.



Notas



[11 El texto completo de la composicion
de la que se han tomado estas lineas
puede verse en Benjamin R. Foster,
From Distant Days: Myths, Tales and
Poetry of Ancient Mesopotamia, CDL
Press, Bethesda, Md., 1995, pags. 165-
166, «leyenda del nacimiento de
Sargony. <<



(2] Himno de Shulgi B, 314-315. La
composicion completa puede verse en
G. R. Castellino, Two lulgi Hymns (bc),
Studi semitici, n.° 42, Istituto di Studi
del Vicino Oriente, Roma, 1972. <<



[3] Coleccion de proverbios 2, n.° 49;
véase Edmund I. Gordon, Sumerian
Proverbs: Glipmses of Everyday Life in
Ancient  Mesopotamia,  University
Museum, Filadelfia, 1959, pag. 206. <<



(4] Tiempos escolares, lineas 38-41. La
ultima edicion de la composicion se
debe a Samuel N. Kramer, Schooldays:
A Sumerian Composition Relating to
the Education of a Scribe, University
Museum, Filadelfia, 1949, pero ahora se
conoce mejor. Para el pasaje citado,
véase Konrad Volk, «Methoden
altmesopotamischer  Erziehung nach
Quellen der altbabylonischen Zeity,
Saeculum, n.° 47, Verlag Karl Alber,
Friburgo y Munich, 1996, pag. 200. <<



[5] Para esta composicion, véase Foster,
From Distant Days, pags. 52-77, «Story
of the Flood». <<



[6] Ashurbanipal, Tablilla L*, lineas 11-
12. Para el texto integro, véase Daniel
David Luckenbill, Ancient Records of
Assyria and Babylonia 2, University of
Chicago Press, Chicago, 1927, pags.
378-382. <<



[7] La tablilla de la que se citan estas
palabras no se ha publicado todavia.
Veéase por el momento A. R. George,
«Assyria and the Western World», en S.
Parpola y R. M. Whiting (eds.), 4Assyria
1995, actas del Simposio Décimo
Aniversario, Proyecto de Corpus de
Textos Neoasirios, Helsinki, 1997, pags.
71-72. <<



(8] No existe una traduccion inglesa
moderna del famoso documento que
contiene esta instruccion, R. Campbell
Thompson, Late Babylonian Letters,
Luzac, Londres, 1906, n.° 1. <<



] William L. Moran, «The Epic of
Gilgamesh: a document of ancient
humanism», Bulletin, Canadian Society
for Mesopotamian Studies, n.° 22,
Toronto, 1991, pags. 15-22. <<



(101 G. S. Kirk, Myth: its Meaning and
Function in Ancient and Other
Cultures, Cambridge University Press,
Cambridge, y University of California
Press, Berkeley, 1970, cap. IV. <<



(1] Thorkild Jacobsen, «The Gilgamesh
Epic: romantic and tragic vision», en
Tzvi Abusch, John Huehnergard y Piotr
Steinkeller (eds.), Lingering over
Words. Studies in Ancient Near Eastern
Literature in Honor of William L.
Moran, Harvard Semitic Studies, n.° 37,
Scholar Press, Atlanta, 1990, pags. 231-
249, <<



[12] Leyenda cutea, lineas 147-153. Una
traduccion del texto integro puede verse
en Foster, From Distant Days, pags.
171-177. <<



[13] Este mito se vuelve a contar en su
forma mas completa en la primera parte
del poema de Atra-hasis, «Cuando los
dioses eran hombresy: es el texto al que
se alude en la nota 5. <<



[14] Atra-hasis, I, 208-217. <<



(151 Stanley Mayer Burstein, 7The

Babyloniaca of Berossus, Undena
Publications, Malibu, 1978. <<



[16] Ta unica edicién de este texto
descubierto en tiempos recientes es la
de Werner R. Mayer, «Ein Mythos von
der Erschaffung des Menschen und des
Konigs», Orientalia, n.° 56, Pontificio
Istituto Biblico, Roma, 1987, pags. 55-
68. <<



[17] La traduccion inglesa mas reciente
de este texto es la de A. Sachs, en James
B. Pritchard (ed.), Ancient Near Eastern
Texts Relating to the Old Testament, 3.*
ed., Princeton  Universty  Press,
Princeton, 1969, pags. 341-342. <<



(18] Atra-hasis, III, vi, 47-48, segin la
restauracion de W. G. Lambert, «The
theology of death», en B. Alster (ed.),
Death in Mesopotamia, Mesopotamia
n.° 8, Akademisk Forlag, Copenhague,
1980, pags. 53-66. <<



(191 Lista real sumeria, conocida en la
Antigiiedad con el titulo de «La realeza
enviada desde el cielo», edicion de T.
Jacobsen, The Sumerian King List,
Assyriological ~ Studies, n.° 11,
University of Chicago Press, Chicago,
1939. <<



[20] E] texto sumerio que cuenta este mito
fue editado por E. Sollberger, «The
rulers of Laga&», Journal of Cuneiform
Studies, n.° 21, American Schools of
Oriental Research, Cambridge, Mass.,
1969, pags. 279-291. <<



(211 Al 1ado del poema de Gilgamesh, se
han conservado: «Gilgamesh y Agga»,
«La muerte de Gilgamesh», «Gilgamesh
y la tierra de los vivos» y «Gilgamesh y
el Toro Celeste». <<



(221 La concepcion de Enkidu como un
doble de Gilgamesh es una aportacion
del poema acadio conservado sobre la
tradicion sumeria anterior, donde Enkidu
aparecia esencialmente como servidor
de Gilgamesh. <<



(23] La narrativa de caballerias es

prodiga en este tipo de encuentros
iniciales, y el mundo del cine los recrea
con frecuencia, como sucede en el
famoso encuentro entre Robin Hood y
Little John en los bosques de Sherwood
—un encuentro en el cruce de un rio, y
una lucha que acaba en abrazo—, o en
un filme lleno de nostalgia hacia el
pasado como La princesa prometida,
donde el guionista William Goldman
convirtio el duelo central del filme en el
lugar donde dos  desconocidos
enfrentados se acaban haciendo amigos
y parten juntos a la busqueda de un



enemigo superior. La buddie movie o
pelicula de colegas, en el cine y la
television contemporaneos, se nutre a
menudo de este canto a la amistad que
parte de la rivalidad previa entre los
protagonistas. <<



[24] La elegia es territorio propio de la

lirica, mucho mas que de la narrativa, y
quizas el rastro perdurable de ese
primer instante de dolor cristalizado en
monumento literario se haya producido,
a lo largo de los siglos, en la larga
tradicion de la poesia elegiaca, que
convierte el elogio funebre en un género
en si, un espacio singular donde la
palabra no solo sirve para evocar la
memoria de los seres perdidos, sino
que, como en Gilgamesh, se conjura
para evidenciar la protesta humana
contra la injusticia y arbitrariedad de la
muerte. En lengua castellana, pocos



poemas pueden, en este sentido,
compararse a la famosisima Elegia que
Miguel Hernandez compuso tras la
muerte de suamigo Ramon Sije¢. <<



(251 G. S. Kirk (1990): El mito. Su

significado y  funciones en la
Antigiiedad y otras culturas, Paidos,

Barcelona, pags. 141-160. <<



[26] 14 visiéon del mundo de los muertos

tiene luego gran calado en la literatura, y
es inevitable en otras epopeyas como La
Odisea o La Eneida. <<



[27] Leemos en el poema de Gilgamesh:
«Los grandes dioses celebraron una
asamblea / Mammitum, hacedor del
destino, fijo la suerte con ellos: / la
Muerte y la Vida han fijado, / pero el dia
de la muerte no revelany. <<



(28] Después del mito de Orfeo, el viaje
al infierno tiene su mas perdurable
plasmacion literaria en La Divina
Comedia de Dante, que abre un camino
a la ficcion que, de manera metaforica,
puede llegar hasta los  viajes
concéntricos de Fellini en peliculas
como La dolce vita (1959) u 8§ 1/2
(1963). <<



(291 La materia mitica de la busqueda del

Grial es tan poderosa, y tan importante
su construccion narrativa, que pide una
encarnacion heroica que lo popularice
definitivamente. Es la historia del
caballero Perceval, cuyas aventuras
constituyen una leyenda en si, y cuya
apoteosis mistérica llega hasta una
conocida obra de Wagner, Parsifal,
cumbre de los viajes iniciaticos a la
busqueda del sentido. <<



301 Gilbert Durand (1982): Las
estructuras antropologicas del
imaginario, Taurus, Madrid. <<



B1 Simbad y la princesa (The seventh
voyage of Simbad, 1958), El viaje
fantastico de Simbad (The golden
voyage of Simbad, 1973) y Simbad y el
ojo del tigre (Simbad and the eye of the
Tiger, 1977). <<



(321 Segunda parte de la trilogia La

Orestiada. <<



[33] Debe recordarse que ciertas figuras
asociadas al vampirismo parten de
practicas oscuras por intentar conseguir
la inmortalidad. Piénsese, sobre todo, en
el célebre caso de la condesa rumana
Isabel Bathory, cuya fama proviene de
su legendaria practica de banarse en
sangre de joOvenes virgenes para
conservar su juventud. <<



[341 Quiza de manera mas cosmica en el
Fausto de Goethe que en la descreida y
acelerada  version  anterior de
Christopher Marlowe. <<



[35] Esa tenacidad es la que se esconde,

tantos siglos despue€s, en el relato de
Hemingway El viejo y el mar (1952),
casi la version minimalista del mismo
motivo: el  pescador  obstinado,
intentando atrapar un pez enorme,
perdiéndolo al final de la jornada,
exactamente como la planta de
Gilgamesh, pero convencido de que al
dia siguiente emprenderd de nuevo su
batalla contra la hostilidad del mar, a la
captura de otro pez. <<



[36] Aunque Uta-napishti habita en el
lugar sagrado con su mujer, el aspecto
de aislamiento del mundo es absoluto.
<<



37] Un legado relanzado a partir del

Yoda de La guerra de las galaxias
(Star Wars, 1977), filme que fusiona
mitos orientales con la aventura
galactica. <<



[331 Ahi se explica la obsesion por los
heteronimos de Fernando Pessoa, no
casualmente autor del libro Erdstrato y
la busqueda de la inmortalidad (1930).
<<



391 Compatfiero literario de Borges,

Bioy Casares 1magin6d en su relato La
invencion de Morel una maquina capaz
de reproducir completamente la
impresion de la vida en una isla donde
sus habitantes son solo espectros
cinematograficos. Nuevamente aparece
ese sueflo de eternidad como algo
bastante mas siniestro e inquietante que
la aceptacion de la muerte. <<



[40] Ha sido en el pais de Borges, Bioy'y
Cortazar,  Argentina, donde la
inmortalidad cOmo laberinto
atormentado se ha trasladado con mayor
trascendencia al lenguaje del comic, en
la obras de H. G. Oesterheld EI/
eternauta (con dibujos de Solano
Lopez) y Mort Cinder (con dibuyjos de
Alberto Breccia). <<



[41] Ta ciencia ficcion es un género

amigo de la historia de Gilgamesh. Asi,
Wilson Tucker reelabora el mito en su
novela Los amos del tiempo, Robert
Silverberg en Gilgamesh, el rey, y
Roger Zelazny en Tu, el inmortal. En
lengua castellana, una reescritura
literaria del mito de Gilgamesh se debe
a José¢ Ortega Ortega en su trilogia
KHOL. <<



[42] Asi debe entenderse el extenuante

itinerario de aquella serie de television
titulada E/ inmortal. La serialidad, en
cierta forma, es la plasmaciéon mas
visible de la eternidad, pero no deja de
ser significativo que hasta las series mas
largas vivan su ultimo episodio —que
siempre acaba llegando— como una
auténtica liberacion. <<



[43] A Borges debemos la significativa
observacion de que en El Quijote no
llueve ni una sola vez. Véase Borges
(1997): Biblioteca personal, Alianza,
Madrid, pag. 109. <<



[44] Por Jacques Feyder, (1921) Pabst,
(1932), Cottafavi (1960), Jacques
Tourneur (1965), aparte de la obligada
version interpretada por Maria Montez
para la Universal (1948) y la reciente

version animada de los estudios Disney
(2001). <<



(4] En la version de Ernst B.
Schoedsack y Merian C. Cooper —los
mismos creadores de King Kong (1932)
—, y en la version de la Hammer

(1967). <<



[46] La huella literaria de Tolkien se
encuentra visible en algunas excelentes
sagas de ciencia ficcion, todavia mas
cercanas a Gilgamesh por lo que
respecta a las trayectorias heroicas en
busca de la inmortalidad: asi, el Ciclo
de Ultramar de Ursula K. Le Guin o E/
libro del sol nuevo de Gene Wolfe. <<



[47] Joseph Campbell (1993): El héroe
de las mil caras, Psicoanalisis del
mito, Fondo de Cultura Economica,
México. <<
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